Czlowiek wzbogaca swojg osobowos¢
dzieki aktywnemu uczestnictwu w kul-
turze, ktéra stanowi wazny element wy
chowania ideowego. Pomnaza dziedzic-
two i wzbogacenie dorobku spoteczno-
-kulturalnego, na ktéry sktadajg sie naj
lepsze mys$lowe i materialne dokonania
pokolen, jest wizerunkiem komunistycz
nej edukacji wspdiczesnego cztowieka...

(Z uchwaty Il Zjazdu SZSP)

skonatg ptaszczyzng S$cierania sie

pogladow, postaw i dyskusji, w
ktérej dominujg poglady wynikajace z
gtebokich przemyslen, uczciwosci i za-
angazowania w sprawy socjalizmu i oj
czyzny. Poprzez udziat w dyskusjach
kreujemy postawy Swiatopogladowe, i-
deowe, intelektualne i artystyczne.

Najistotniejszag kwestig, jaka wynik-
neta z Uchwaly Il Zjazdu SZSP jest
sprawa rozwoju najwyzszej formy u-
czestnictwa studentow w kulturze —
twdrczosci artystycznej.

Stanowi ona bowiem najbardziej sub
teiny instrument oddziatywania ideo-
wo-wychowawczego na $rodowisko aka
demickie — odwotuje sie do jego wra-
zliwosci dziatajac na intelekt i emocje.
Wypowiedz artystyczna studenckich
tworcow jest zarazem wypowiedzig i-
deowo-polityczng cztonkéw SZSP. Twor
czo$¢ studencka nie jest i nie moze by¢
sytuowana obok organizacji, jest bo-
wiem integralng czescig jej programu.

Za jedng z najwazniejszych dziedzin
tworczosci studenckiej, niosacg ze soba
najwiekszy tadunek tresci ideowo-poli
tycznych uwazac¢ nalezy propozycje te
atrow studenckich.

Ostatni rok charaketryzuje sie po o-
kresie poszukiwan formalnych i este-
tycznych powstaniem wielu propozyciji,
ktore dotyczg istotnych zagadnien na-
szego zycia spoteczno-politycznego. Nie
wszystkie zespoty potrafig w sposob doj
rzaty i odpowiedzialny udzwigna¢ po-
dejmowang problematyke wiekszos$¢ je
dnak podejmuje jg w intencjach zgod

Studencki ruch kulturalny jest do

nych z pryncypialnymi zasadami pro-
gramu SZSP.

W duzym uproszczeniu prébujac okre
§li¢ tendencje rozwojowe i przeobraze-
nia w teatralnej tworczosci studenckiej,
stwierdzi¢ mozna, iz charakterystycz-
nym dla pierwszej potowy lat 70-tych
byto ujmowanie problematyki zycia spo

teczno-politycznego poprzez pryzmat
zjawisk makrospotecznych ,obiektyw-
nych”, analizy socjotechniki wiladzy

i postugiwania sie materiatami z publi
katorow i oficjalnych wystgpien.

Aktualnie nastgpit nurt w Kkierunku
ujmowania rzeczywistosSci poprzez pry-
zmat etyczno-moralny (prezentowany
szczegOllnie przez mitodsze zespoty). Po-
dejmowane sa problemy tzw. wartosci
podstawowych w zyciu cztowieka jak:
mito$¢, uczciwos$é, przyjazn, odwaga, for
mowanie pytan dotyczacych celu zycia
jednostki w spoteczenstwie socjalistycz
nym, poszukiwanie hierarchii wartosci
etyczno-moralnych itp.

Prezentacje teatralne i kabaretowe,
podejmujg préby okreslenia miejsca
mtodego pokolenia wobec zastanej rze-
czywisto$ci spotecznej, poszukujg od-
powiedzi na pytanie jak w socjalizmie
traktowanym jako warto$¢ ogdlno-spo-
teczng realizowaé ,socjalizm jednostki”
rozumiany jako che¢ emocjonalnego

ADAM KACZMAREK

przezycia idei, a nie przyjecia jej jako
gotowego aksjomatu stworzonego przez
poprzednie pokolenia i podanego na
pétmisku wraz z przyprawga nieznosnej
dydaktyki”.

Problemem czesto poruszanym jest
tzw. jezyk propagandy, stosowany w pu
blikatorach i zyciu spotecznym. Budzi
on sprzeciw S$rodowiska jako nieprzy-
stajgcy do potrzeb i poziomu odbior-
cow.

Zasieg studenckiej tworczos$ci teatral
nej jest z racji specyficznego rytmu pra
cy stosunkowo niewielki. Z reguty po-
szczeg6lne propozycje sa adresowane
i trafiajg do bardzo wyrobionego arty-
stycznie i politycznie widza. Dlatego
tez kontrowersyjno$¢ wielu propozycji
nie stanowi problemu w zakresie maso
wosci odbioru i reakcji, jest natomiast
naturalnym ujsciem dla watpliwosci
i pytan nurtujagcych mitodziez akademie
kg i stanowi bardzo ciekawe i pozytecz
ne zjawisko socjologiczne a zarazem
stwarza mozliwo$¢ obserwacji procesu
polaryzacji sie stanowisk i postaw cze
§ci najbardziej rozbudzonych intelektu-
alnie i politycznie studentéw i absol-
wentow.

SZSP w swojej opiece nad studencka
tworczoScig teatralng stosuje zasade:
preferencji, tolerancji i negacji.
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GRZEGORZ DZIARSKI

Owigc o teatrze studenckim,
M jako o zjawisku od ponad 20
lat stale obecnym w naszym
zyciu  kulturalnym, chcac uchwycié
réznorodne funkcje petnione przez ten
teatr, bagdz przypisywane mu na prze-
strzeni owych 20 lat, a takze obja¢ calg
wielko$¢ manifestacji mieszczacych sie
w granicach fenomenu sceny studenc-
kiej. Nalezy przede wszystkim zdac¢ so-
bie sprawe z wewnetrznych podziatow
i napie¢ istniejagcych w tym masowym
— bo liczagcym ponad sto czynnych ze-
spotbw — ruchu, widocznych zaréwno
dla krytykéw jak i samych tworcow.
Oni to wtasnie niejednokrotnie problem
ten sygnalizowali, przeciwstawiajac te-
atrowi studenckiemu amatorski teatr
studentow lub ustabilizowany teatr eks
perymentalny, szybkimi krokami zmie-
rzajacy ku profesjonalizacji, teatralnej
przygodzie ludzi studiujgcych.

Mimo oczywistej i niepodwazalnej
sensownosci heurystycznej takiego za-
biegu. ma on tez swoje negatywne as-
pekty; w jednorodne — przynajmniej
terminologicznie i organizacyjnie zjawi-

Preferowane sa zespoly i propozycje,
ktdre tgcza wysoki poziom artystyczny
z tre$ciami, ksztattujgcymi $wiadomo-
§¢ widza w duchu humanistycznych i-
deatow socjalizmu. Nie zawsze sg to ze
spoly i propozycje w peini dojrzate ar
tystycznie i politycznie.

Podstawowym Kkryterium oceny sg in
tencje twoércéow, dynamika ich rozwo-
ju, obszary tresciowe poszukiwan te-
atralnych. Musimy uznawa¢ prawa mlo
dych, gwarantowac niezbedny margines
prawa do ryzyka i eksperymentu.

Tolerowane sg te wszystkie zespoly
i propozycje, ktore nie przekraczaja ba
riery amatorskosci, w swojej zawarto-
§ci tresciowej nie podjemujg problema
tyki spoteczno-politycznej, czesto ucie-
kaja przed odpowiedzialnoscig za tres¢
w sfere poszukiwan estetycznych i ek
sperymentéw formalnych. Sa to czesto
teatrzyki jednej premiery albo wiecz-
nych préb. Uznajemy je jednak za zaj-
wisko pozytywne, ksztattujgce aktyw-
ny stosunek uczestnikéw do teatru
i kultury, pozwalajace na realizacje ka
zdemu jego ambicji .i aspiracji zgodnie
z formutg powszechnego charakteru
SZSP.

(Dokonczenie na str. 4)

sko — wprowadza drazliwe podziaty,
grozne z punktu widzenia zalozer tego
teatru. Trudne i w pewien sposéb nie-
uczciwe jednak bytoby poréwnanie tych
zespotow, ktore pragnety kontynuowacd
spoteczng range i prestiz wypowiedzi
STS-u, Bim-Bomu, rozwijaé wypraco-
wany w latach 1954 — 1956 model tea-
tru studenckiego, z teatrem bedacym
»praktycznym dopetnieniem objetych
siatkg studiow zaje¢ z dykcji i zasad in-
terpretacji gtosowej tekstu literackiego”.
(M. Mikuta ,5 lat teatru studenckiego
WSP w Katowicach. 1962 — 1967. Z do-
robku i doswiadczen”). O ile wiec pier-
wszy z wymienionych tu nurtéw nasta-
wiony byt na wnoszenie pewnych war-
tosci do kultury ogélnonarodowej (wy-
razanie nastrojow, pragnien, przemys-
len i propozycji mtodej polskiej inteli-
gencji), tyle drugi z nich apriorycznie
zawezat swe amicje do rozbudzenia za-
interesowania teatrem poprzez ,samo-
dzielne prace inscenizatorskie i rezyser-
skie studentéw przy pomocy konsulta-
cyjnej kierownika zespotu”.

W potocznym rozumowaniu, a takze z
pozycji wtadz SZSP-owskich (dawniej
ZSP-owskich), fenomen teatru studenc-
kiego utozsamiony jest z linig, ktéra od
STS-u, Bim-Bomu, poprzez Teatr 38,
STG, Gong 2 biegnie do STU, Teatru 77,
Akademii Ruchu. Z tymi teatrami, kto-
re spotka¢ mozna na todzkich Spotka-
niach Teatralnych, czy Konfrontacjach
Mtodego Teatru, a rzadziej na Festiwa-
lach Teatrow Debiutujacych, popular-
nych ,Startach”. Wiasciwie bowiem tyl-
ko zespoly pojawiajgce sie na tych im-
prezach reprezentuja swego mecenasa —
organizacje studencka na zewnatrz i one
stanowia probierze dla catej rzeszy spon

(Dokonczenie na str. 3)
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Miejsce 1 rola teatru studenckiego

, W ktérym miejscu $wiadomosci wspot
czesnego cztowieka, interesujgcego sie
teatrem znajduje sie obecnie teatr stu-
dencki — oto problem, ktéry intereso-
wat mnie w momencie, gdy przystepo-
watem do przeprowadzenia ankiety.

Wypowiedzi, ktére zebralem mozna
podzieli¢ na dwie grupy: -. wypowiedzi
teatralnych fachowcéw — profesjonali-
stbw, zajmujacych sie teatrem teore-
tycznie i praktycznie 2. wypowiedzi stu
dentow Wydzialu Wiedzy o Teatrze
PWST, a wiec ludzi mtodych, pasjonu-
jacych sie teatrem w spos6b szczegol-
ny. A wiec pytanie:

Czy w <uwili oo'.rdej mozemy powie-
dzie¢, ze teatr studencki odgrywa
(i jaka) role w teatralnej kulturze pol-
skiej?

JERZY KOENIG

Takie pytanie mnie gniewa, ponie-
waz zawiera w sobie sugestie negatyw-
nej odpowiedzi. Teatr polski bytby du
z0 ubozszy, gdyby nie posiadat tego,
Co nazywa sie dorobkiem teatru stu-
denckiego.

Przygladam sie temu teatrowi mniej

wiecej od 1954 roku. Zauwazytem, ze
w teatrze studenckim sg okresy odpty
wow i przyptywdw. Z tego, ze ostatnio
nic spektakularnego sie nie wydarzy-
to co miatoby range taka, jak niegdys$
STS, Bim-Bom, Kalambur, Teatr STU,
nic nie wynika. Teatr studencki istnie-
je wtedy, gdy ma co$ do powiedzenia
i umiera, gdy nie ma nic do powiedze
nia. Najgorszg rzecza jest oczekiwanie
,0d_niego wydarzen.
Zaletg tego teatru jest to, ze nie pro-
buje by¢ statg instytucjg, ale za to po-
trafi powiedzie¢ (wtedy, gdy trzeba) to,
co w danych czasach nalezatoby powie-
dziec.

Wolatbym nie stysze¢ takiego pyta-
nia, lecz czeka¢ wraz z ,Kurierem Fe-
stiwalowym” na to, co sie stanie w te
atrze studenckim. | nie przegapi¢ tego,
co sie stanie!

MARTA FIK

Wydaje mi sig, ze mniej wiecej
70 proc. winy za to, ze o teatrach stu-
denckich niewiele sie wie ponoszg sa-
me teatry. Zdarzato sie przeciez, ze te-
atr studencki przebijat sie przez obo-
jetnos¢ krytyki. Nie wiem z czego wy
nika obecna sytuacja.

Sadze, ze sg dwa sposoby wyraznego
zaznaczenia swej obecnosci w zyciu te-
atralnym. Po pierwsze teatr studencki
ma szanse, jesli proponuje co$ Smiate-
go i catkowicie nowego pod wzgledem
formalnym. Ale w tej chwili istnieje
w tym zakresie tak duza swoboda, ze
trudno jest o cokolwiek nowego.

Druga szansg tego teatru jest to, ze
mogtby sie on sta¢ teatrem politycz-
nym, a przynajmniej moéwi¢ o spra-
wach, interesujgcych wieksza ilo$¢ wi-
dzéw, nie tylko Srodowisko studenckie.

W obecnej sytuacji moze teatry stu-
denckie sg potrzebne swojej widowni,
ale jest z nimi troche tak, jak z teatra
mi zaktadowymi, ktdre sobie co$ tam
robig, ale nie jest to wazne na zew-
natrz. Oczywiscie, zdarzajg sie przed-
stawienia, ktore docierajg do $wiado-
mosci ludzi spoza $rodowiska, odbijajg
sie pewnym echem, ale sg to tylko wy-
jatki potwierdzajgce regute.

JERZY ADAMSKI (wypowiedZz zaim-
prowizowana)

1. Mozna stwierdzié, ze teatr studenc
ki istnieje, ze kiedy$ byt gtosny, teraz
gtosny nie jest. Byt czas, kiedy, teatr
ten odgrywat jaka$ role w Kkulturze
polskiej. Teraz ktos, kto sie tym spec-
jalnie nie interesuje, nic o tym teatrze

WyjSC n

ajpierw na ulicach Warszawy po-

jawity sie znane plakaty Pago-

wskiego z podobizng Hanuszkie-
wicza. Specjalnie nadrukowany napis
obwieszczat, ze oto w SGPiS-ie odby-
wajg sie DNI TEATRU NARODOWE-
GO. Potem, pisma codzienne, nawet te
Wazne, podaly dokiadny plan imprez.
Jakiez nazwiska: Eichlerowna, tapicki,
Siemion, Wardejn, ba nawet Niemen i

Kolberger. Spodziewatem sie tlumow.
Klub ,Hades” — sobota 2. I1l. 1978 r.
godz. 1830, podziemia auli gtownej

SGPiS-u. Na sali zaledwie kilkanascie
osob. A sprawy dzisiaj tu rozstrzygane-
przeciez bardzo ciekawe: kryzys stowa,
i poszukiwania teatru w kierunku in-
nych form przekazu: pojecie rezyser-
skiej adaptacji utworéw scenicznych
systemem ,nozyczkowym” (i co z tego-
wynika) pytanie o stan dzisiejszej pol-
skiej dramaturgii... Spotkanie trwa.

Wyjs¢ na przeciw Teatru. Takie byto
zatozenie organizatorow cyklu imprez
teatralnych, ktére odbyly sie na pocza-
tku marca br. pod ogo6lnym hastem
»Narodowy w SGPiS-ie”. O co przede
wszystkim tu chodzi — pytam gtéwnego
autora calego pomystu Krzysztofa.
Brdysia — kiedy$ znanego dziatacza
RW Finanséw i Statystyki w SGPiS-ie,
a obecnie asystenta tegoz Wydziatu i
petnomocnika rektora d/s kultury stu-
denckiej na Uczelni.

Inicjatywa .zrodzita sie w pazdzierni-
ku 1977 r. na jednym z Prezydiow RU,
albo na ktérejs z premier w Teatrze
Matym, gdzie w czasie kuluarowych ro-
zmow zastanawiano sie nad wcigz je-
szcze trwajacg hermetycznoscig teatru i

nie wie. Tak to wyglada dla zewnetrzne-
go obserwatora jako dziedzina faktow.

2. Jest to ten rodzaj teatru, ktéry na
zywa sie amatorskim, wobec tego powi-
nien by¢ traktowany w taki sposéb,
w jaki sie traktuje caty ruch amator-
ski, takze teatralny, w Polsce. Ruch a-
matorski jest Swiadectwem aspiracji te
atralnych réznych $rodowisk, teatr stu
decki — cokolwiek robi — daje $wia-
dectwo poziomowi, kierunkowi, jako-
§ci aspiracji artystycznych, czy w o0g6
le kulturalnych, $rodowiska studenckie
go.

Nie mozna jednak moéwié o teatrze
studenckim w ogole, tylko o r6znych
teatrach studenckich, poniewaz bardzo
rézne Srodowiska studenckie ten teatr
tworzg. Sprawiedliwa ocena catosci te
go ruchu teatralnego i poszczeg6lnych
przedstawien jest mozliwa tylko wte-
dy, jesli sie wie, jakie rzeczywiscie aspi
racje ozywiajg ten teatr: Swiadome czy
nie wyznane.

OLGA LIPINSKA

Sama wysztam z ruchu studenckiego
(STS) i musze powiedzie¢, ze bardzo
wiele mu zawdzieczam. Przede wszy-
stkim — sposo6b patrzenia na $wiat, spo
s6b widzenia rzeczywistosci.

To, ze wkitad teatrzykéw studenckich
lat 50-tych (STS, Bim-Bom i inne) w
zycie kulturalne kraju byt znaczacy,
dzi$ jest faktem bezspornym. Ale teatr
studencki nie jest tak ,otwarty”, jest
pomijany w S$rodkach masowego prze
kazu, a przez to wiasciwie hermetycz-
nie zamkniety. Powoduje to sprzezenie
zwrotne: studenckie sceny same sie za
mykajg, ignorujg S$rodowiska pozastu-
denckie. Robi sie btedne koto. Mysle,
ze gtdwng wartoscig tego ruchu jest to,
iz zapobiega on w naszej kulturze te-
atralnej, estradowej, satyrycznej mar-
twocie i skostnieniu, ze burzy istnieja-
ce konwencje, przeciwstawia si¢ bana
towi. Albo Inaczej: banat w zetknigciu
sie z teatrem studenckim staje sie bar
dziej widoczny.

Wazne i dobre jest to, ze cze$¢ ludzi

z tego teatru trafia na sceny zawodo-
we, wnoszgc ze sobg duzo S$wiezosci
i tak potrzebne tu — oryginalne widze
nie rzeczywistosci. Mysle, ze teatr stu
dencki winien spetniaé w naszym zy-
ciu role drozdzy.
A teraz proponuje zapoznanie si¢ z dru
ga grupa wypowiedzi - ze zdaniem Lu
1zi miodych, studentow wydziatu Wie
dzy o Teatrze PWST.

AGATA TUSZYNSKA

Teatr studencki? Mysle, ze istnieje...
gdzie$, daleko, moze w naszej wyobra-
Zni. Musi przeciez gdzie¢ istnie¢, kiedy
nie ma go realnie. Jaki? Moze ten ,z ro-
mantyki i fantazji”, moze kpiarski, sa
tyryczny, moze dekadencki, peten wa-
han i watpliwosci. Na pewno — zywy.
Tak wiec przeciez nas interesuje, ob-
chodzi, porusza, tak wiele mamy do po-
wiedzenia, tyle do wielbienia, do wy-
szydzenia jeszcze pewnie wiecej. A tak
powaznie. Studenckiego teatru juz chy
ba nie ma. Jego funkcja jest w tej chwi
li zadana i zadne dzisiejsze dokonania.
Nie odczuwa sie jego obecnosci ani w
zyciu powszednim studentéw, ani w o-
golnym rozrachunku teatralnej dziatal-
nosci kraju.

Mamy tu do czynienia z pewnym pa
radoksem, bo przeciez ta obecna stag-
nacja w teatrze studenckim nie jest wy
nikiem braku tematoéw, problemow, czy
fascynacji. Nie chodzi o to, ze nie ma
0 czym mowié. Moze wiec nie istnieje
juz po prostu potrzeba moéwienia, po-
trzeba wspolnych dyskusji, wspélnej za

bawy czy wspdlnego przezycia? A moze
sprawa lezy w nieumiejetnosci prowa-
dzenia dialogu z teatralnej wokandy,
moze stad pewna hermetyczno$¢ istnie-
jacych grup, ich pseudoawangardyzm
i pseudointelektualizm. A moze chodzi
tylko o zwykty brak inicjatywy, o le-
nistwo czy nieche¢ nawigzywania tego
rodzaju kontaktéw. Powod6éw kryzysu
moze by¢ wiele. Faktem jest, ze staly
sie one wazniejsze niz naturalna potrze
ba istnienia teatru mtodych. A szkoda.
Nie ma juz widocznie prawdziwych za
palencow. Nie mamy naszego
Bim-Bomu.

MARIUSZ ORSKI

Teatry studenckie dziatajg obecnie po
dobnie jak tajne organizacje: o termi
nie i miejscu wystawienia spektaklu
wiedzg tylko nieliczni wtajemniczeni.
Sytuacja taka sprawia, ze mdéwienie o
roli i miejscu teatrow studenckich w
zyciu kulturalnym kraju jest bardzo
utrudnione. Aby zaistniaty w naszej
Swiadomosci jako mniej lub bardziej
doniosty fakt teatralny, musza by¢ obe
cne w Krakowie, gdzie klubowe cen-
trum ROTUNDA szeroko reklamuje wy
stepy zespotéw studenckich. Zapewne.
Krakéw goruje nad stolicag pod wzgle-
dem ilosci i jakosci miejscowych i za-
praszanych (takze z zagranicy )teatréw
studenckich, ale w Warszawie tez tra-
fi¢ mozna na przyktad do HYBRYD,
gdzie w grudniu ubiegtego roku teatry
z Uniwersytetu Warszawskiego pokaza
ty swoje produkcje. Bytly to widowiska
ubogie: miatko$¢ problematyki, brak re
fleksji oraz zadnych sprawnych dzia-
tan stricte teatralnych. O ile jeszcze
kilka lat temu teatr zawodowy korzy-
stat z osiggnie¢ najlepszych grup stu-
denckich (STS, Kalambur, STU), o ty-
le teraz studenci w sposbb zenujaco
amatorski nasladujg zawodowcéw (e-
wenementem jest bardzo interesujacy
spektakl Teatru 8 dnia — ,Przecena
dla wszystkich” od wiekow bliskiej za-
kowskiemu temperamentowi saty-
rze. Kiedy$ cieta satyra, bezkompromi
sowo$¢ i poczucie humoru byly tym
czego oczekiwano i co dostawano od
studentéw w ich teatrzykach.

Czego oczekuje? Tego, aby otwarta
na wspotczesne problemy spoteczne i ar
tystyczne teatralna pasja studentéw
prowokowata do myslenia i sporéw, aby
torowata droge nowemu, tak jak to
sprawito wystawienie ,Szewcow” w Ka
lamburze, w 1965 roku.

KATARZYNA MADON

Hasto teatr studencki kojarzy mi sie
przed wszystkim z historycznym juz nie
stety okresem jego S$wietnosci po 1955
roku. To przygnebiajace, ze teatr, kté-
ry w zatozeniu ma by¢ zjawiskiem na
wskro$ wspotczesnym, miodym, zywym
liczy sie gtownie jako fragment histo
rii. Ale nie o to przeciez chodzi w tej
ankiecie.

Teatr studencki dzisiaj to pojecie
mgliste i nie wywotujgce zywej'reak-
cji. To margines zycia teatralnego Twaér
nielicznej grupy wyznawcow, zazdros-
nie strzegacych tajemnicy sztuki przed
ttumem profanéw. Tajemnicy, za ktora
ukrywa sie na og6t miatkos¢ myslowa
i artystyczna wtornos$¢. Podejrzewam,
ze wihasnie w celu ukrycia owej pustki
tworzy sie kabotynska atmosfere ,pod-
ziemia teatralnego”, teatru zamkniete-
go i elitarnego.

Organizowane co pewien czas przegla
dy i festiwale $Swiadcza o tym, ze te-
atr ten wcigz jeszcze istnieje i dziala,
ale o czym i do kogo prébuje moéwic?

opracowat TOMASZ RACZEK

a przeciw teatru

jego mata popularnoscig, wsrdd studen-
téw, zajmujacych sie na co dzien statys
tyka, ekonamig czy budowg maszyn niz,
powiedzmy, teatrologig czy polonistyka.
Nieistotne jednak gdzie pomyst powstat,
wazne, ze znaleziono”™ dla niego ciekawg
forme realizacji. W kameralnych warun
kach klubu studenckiego, ws$réd znajo-
mych muréw spojrze¢ z bliska na spra-
wy teatru i spojrze¢ — w miare mozli-
wosci — szeroko.

Zapytatem organizatoréw dlaczego
zdecydowali sie na pokazanie w muracii
swej uczelni wtasnie Teatru Narodowe-

go.

Odpowiedz tyle krétka, co entuzja-
styczna. — ,,Przeciez to pierwsza Scena
Polski!”. I tylko kto$ z boku dorzucit,
ze przynajmniej z nazwy...

Po chwili dopowiedziano, ze te Dni
Teatru w SGPiS-ie sg dopiero pocza-
tkiem cyklu. W przysztym roku ma
przyjs¢ kolej na Dramatyczny, potem
— Wspoiczesny, Ateneum, Powszechny.
Wreszcie moze by¢ wizyta Starego z
Kraikowa, a w planach takze jest prezen
tacja Teatru TV. Jak z powyzszego wy-
nika plany obejmujg niemal dziesiecio-
lecia...

Na razie wréémy do klubu SGPiS-u
.,Hades” w Warszawie Al. Niepodlegto-
$ci 124. Wiasnie konczy sie spotkanie ze

znanym dramatopisarzem i tlumaczem
eteatralnym — Jerzym Sito. Prosze o
.krotkg rozmowe.

. Inicjatywa? — Banalnym stwierdze

niem bedzie nazwaé¢ ja ciekawg — ale
mam jednak pewne uczucie rozczarowa
nia. Wydaje sie, ze nie udato sie nawia-
za¢ kontaktu z obecnymi na sali. Wg na

rzucanego scenariusza prowadzacy sie
dzi tadnych kilka metrow od stuchaczy,
a i tych zaledwie kilkunastu. Wiele osob
sp6znia sie. To troche przeszkadza. Py-
tan tylko kilka — ale dosy¢ ciekawe”.

Podobno na kazde ze spotkan sprze-
dano po 200 biletow. A jednak frekwen
cja rzeczywiscie niewielka (wyjatkiem
spotkanie z K. Kolbergerem przyjete
entuzjastycznie przez tadniejszg potowe
studentow SGPiS-u). Piecdziesigt oséb i
to raczej starszej generacji na spotka-
niach z Eichlerébwng czy tapickim byto
najwiekszym rekordem. Zastanawiajg te
puste tawy. Moze impreza jest po pro-
stu chybiana? Wydaje nu sie, ze jednak
nie. Dzieki cyklowi spotkan sprawy tea
tru przyblizono co najmniej kilkudzie-
sieciu osobom, w wiekszos$ci studentom
SGPiS-u. W katgoriach czysto prakty-
cznych by¢ moze, czas ten. zaowocuje w
petniejszym zrozumieniu poruszanych
spraw przez ludzi decydujacych badz co
badz juz w nie tak dalekiej przysztosci)
o ekonomii i ekonomice polskiej kultury.

A na razie? Czekamy na nastepne, mo
ze troche lepiej przygotowane (takze
propagandowo), ale co najmniej réwnie
ciekawe( cho¢ zawiodto kilku znanych i
zapowiedzianych aktoréw) Dni Teatru
w SGPiS-ie. | na koniec uwaga ostatnia.
Wydaje mi sie dobrym pomystem ukie-
runkowanie spraw programowych, reak-
tywowanego wtasnie po przeszto ro-
cznym remoncie, klubu studenckiego
,Hades” w kierunku teatru. Ale warto
pamieta¢ i o tym, aby prezentacje es-
trad zawodowych nie przestonity potrze
by rozwoju wiasnych grup tworczych.

JANUSZ L. CTELISZAK

[ e T el )

GRZEGORZ STRZELCZYK.

Przewodniczacy Komisji Kultury ZW SZSP
w Kielcach, student, a wkrotce absolwent
Wyzszej Szkoty Pedagogicznej, Dyrektor
Biura Organizacyjhneg_lg Ogolnopolskiego Prze
gladu Studenckic eatrow Debiutujacych
SSTART 78”.
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—  Przystepujac do  organizacji
»START-u” miatem propozycje sturktu
ry Biura Organizacyjnego, ktora zreszta
kilkakrotnie  sie zmieniata w trakcie
przygotowan, a opieratem sie na swoich
doswiadczeniach praktycznych z ubiegte
go roku, kiedy to organizowaliSmy Stu-
dencka Wiosne Kulturalng potgczong ze
Swietem prasy. Byta to impreza bardzo
duza. W ciggu czterech dni 38 koncer-
tobw, w tym 9 o charakterze masowym.
Takze mieliSmy pewne doswiadczenia.

— Jakie znaczenie miat ,START” dla
Waszego Srodowiska studenckiego i czy
znalazt jaki$ oddzwiek w miescie?

— Na pewno ta impreza wniosta pe-
wien ferment. Poczatkowo mieliSmy tro
che ktopotéw ze znalezieniem sojuszni-
kéw wsréd tutejszych instytucji, chociaz
wiadze przyjety pozytywnie naszg pro-
pozycje. . .

— Ale chyba szybko daliscie sobie ra-
de, bo w czasie festiwalu wyraznie od-
czuwato sie przychylne nastawienie in-
stytucji, ktore goscity poszczegdlne teat-

ORGANIZATOR

KTORY KIE RZUCA SIE
W ©CZY

Rozmawiamy w klubie festiwalowym.
Skonczyta sie ostatnia dyskusja, minety
emocje, ludzie powoli rozjezdzajg sie.

— Jak sie czujesz Grzesiu?

— Jestem potwornie zmeczony. Przez
te pie¢ dni spatem chyba z 10 godzin.
Ale ulga jest tak wielka, ze dzisiaj mogt
bym chyba znéw dyskutowa¢ do biate-
go rana.

— To znaczy ulga, ze fastiwal masz
juz za sobg?

— Tak. Chociaz za dzien, dwa gdy wy
poczne, bedzie mi go na pewno brako-
wac.

— Co zadecydowalo, ze zostate$ dyrek
torem ,,START-u”?

— Od momentu, kiedy rozpoczatem
swojg dziatalno$¢ w SZSP, jeszcze w klu
bie studenckim, dazytem do zrobienia w
Kielcach imprezy ogo6lnopolskiej, ponie-
waz jest to srodowisko nie majagce ta-
kiej tradycji. Wystgpitem z propozycja
zrobienia tutaj ,START-u”, no i udato
sie go zrealizowaé, co prawda dopiero
na ostatnim roku studiow, ale udato mi
sie.

— Czy miate$ trudnosci ze znalezie-
niem sobie ekipy?

— Wiekszo$¢ cztonkéw Biura Organi-
zacyjnego to ludzie wspotpracujacy z Ko
misja Kultury ZW SZP dopiero od nie-
catego roku, tak samo jak i ja, bo sze-
fem KK zostatem w styczniu ubiegtego
roku. Martwi mnie, ze sg to przede
wszystkim studenci z ostatniego roku,
moi koledzy. Bardzo trudno jest znalez¢
wsrdéd studentdw chetnych do pracy or-
ganizacyjnej. Robigc Studencka Akade
mie Kultury miatem zamiar wyksztatci¢
sobie kadre. Niestety, mimo nieztej re-
klamy, propagandy tej akcji, zgtosito sie
tylko 9-ciu chetnych do pracy. Nie
mniej powszechna opinia  glosi, ze
»START” zostat znakomicie przygotowa
ny. Powiem wiecej, bioragc pod uwage
stopien trudnosci (5 dni — 25 teatrow)
oraz dobre wspomnienia o przebiegu po
przednich ,,START-6w”, nalezg Ci sie
szczegOlne gratulacje. Zadziwite$ mnie
zwiaszcza jednym: brakiem tradycyjnej
siedziby zwanej Biurem Organizacyj-
nym, ktére zwykle ma stuzy¢ zatatwia-
niu wszelkich awaryjnych spraw, a z re
guty niczego nie mozna tam zalatwic.
Na ,STARCIE” organizatorzy nie rzuca-
li sie w oczy, a wszystko byto przygoto
wane na czas.

— Jak to osiggnale¢?

Teatr ,,OM”

ry na swoim terenie (np. CHEMAR, ISK
RA, BUDOWLANI)?

— Oczywiscie. Przedsiebiorstwa, ktére
wymienita$ ogromnie nam pomogty.
Mam nadzieje, ze ten ferment, o ktérym
moéwitem, da jakie$ widoczne efekty. Li
czymy na to, ze rozwinie sie troche stu
dencki ruch teatralny w Kielcach i mo-
ze nie tylko studencki poniewaz zauwa-
zyliSmy duze zainteresowanie w szko-
tach srednich ,,STARTEM”. Wydaje mi
sie, ze chyba nawet wieksze niz w $ro-
dowisku studenckim, co jest moze tro-
che przykre dla nas. Zresztg nie wiem,
moze to dobrze, ze tak jest?

— Z nich tez wyrosng studenci. Uda-
to Ci sie zobaczy¢ jakies spektakle na
~STARCIE?

— Widziatem kilka, moze trzy, cztery?
Dzieki temu, ze zrobiliSmy uroczyste za
konczenie festiwalu w Teatrze im. S.
Zeromskiego, gdzie wystapity dwa teat-
ry zaproponowane przez Rade Artysty-
czng jako szczegdlnie zastugujgce nawy
réznienie, udato mi sie zobaczy¢ jeden z
nich, ST ,Jan” z Poznania. Bardzo mi
sie podobat, zresztag widowni kieleckiej
réwniez.

— Na zakonczenie chciatabym, zebys$
opowiedziat co$ o kawatku swojego zy-
cia, ktére nie jest instytucjonalnie zwig
zane z dziataniem.

— Niestety, a moze to dobrze, ta in-
stytucjonalna cze$¢ mojego zycia znacz-
nie przewaza nad prywatng. Mam rodzi
ne: zone, dziecko i niewiele czasu dla
nich. Przyzwyczaitem sie wiasciwie, bo
juz 5 lat tak ganiam w te i wewte, ale
to czasem jest naprawde meczace, zwia
szcza przy okazji tych duzych imprez,
kiedy nie bywam w domu prawie wecale.
No c6z, przyzwyczaitem sie.

— A czy wobec tego nie marzysz przy
padkiem o jakiej$ kolejnej imprezie o-
gblnopalskiej?

— Marzy¢ nie musze, bo juz jg mam.
W kwietniu odbedzie sie 11l Ogd6lnopol-
skie Biennale Fotografii Studenckiej.
Woprawdzie organizacyjnie bedzie to imp
raza prostsza niz ,START”, ale jednak
ogolnopolska. Zresztg przy okazji orga
nizowania ,START-u” wiele rzeczy za-
tatwitem od razu na Biennale.

— Ach tak! Potwierdzasz wiec mojg te
ze, ze jeste$ znakomitym organizatorem!
— Dziekuje.

Rozmawiata: EWA M. EABUNSKA

Fot. Piotr Urbanellis
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tanicznie rodzacych sie ansambli studen-
ckich.

Dwudziestoletnig historie polskiego te-
atru studenckiego podzieli¢ mozna na
kilka okreséw (zadziwiajaco zblizonych
z przeobrazeniami catej miodej sztuki
polskiej). Lata 1955 — 1964, kiedy teatr
z poczuciem pewnej ,misji” znacznie
wykraczajgcej poza ramy dziatalnosci
Scisle teatralnej, wychodzit z uczelnia-
nych optotkéw, sytuowat sie w opozycji
wobec teatru zawodowego i przez Ow-
czesng krytyke teatralng zalecany byt
scenom profesjonalnym jako wzdr do
na$ladowania. Lata 1965—1969, kiedy te
atr studencki utracit charyzme, przes-
tat by¢ ,barometrem swego czasu”,sta
jac sie — jak ocenia Marta Fik — miej
scem zabawy studentéw, nazbyt widocz
nym S$wiadectwem fascynacji Szajna,
Kantorem, Dejmkiem, Swinarskim.

Lata 1970 — 1975, uznawane niekie-
dy za renesans sceny studenckiej. Wresz-
cie okres nam najblizszy, o tyle trudny
do jednoznacznej oceny, ze nie posiada-
jacy jeszcze swej koncowej cenzury. Na
przestrzeni dwudziestu lat réznie wiec
wygladata, rézne cele prébowata reali-
zowaé i rozne funkcje w strukturze na
szego zycia teatralnego, petnita scena
studencka. Raz byta to trybuna mitodych,
ktéora w otaczajacej ich rzeczywistosci
potrafita niejednokrotnie  powiedzie¢
wiecej niz cate strony publicystyki, in-
nym razem — penetracja w dziedzinie
literatury, zapomnianej, badz nieosiggal-
nej dla nich realizatorsko.

Wydaje sie, ze te dwa nurty, nieko-
niecznie wzajemnie sprzeczne czy logicz-
nie roztgczne wyznaczajg signum specy-
ficum ambitnego teatru studenckiego,
ktory nie chce by¢ tylko miejscem hob-
bystycznych pasji. Te dwa nurty wska-
zuja wiec nie tyle dwa typu teatru stu-
denckiego, ale odmienne roztozenie ak-
centow w zaleznosci od zmieniajagcego
sie kontekstu w jakim przyszto temu te-
atrowi dziata¢. Z jednej wiec strony moé-
wi sie, ze jest to teatr pokoleniowy, a je
go spektakle $wiadcza o istnieniu poko-
leniowej wiezi i programu miodych w
dziedzinie kultury (Nyczek, Mroziewicz,
Raczak), z drugiej natomiast role i zna-
czenie tego teatru dostrzega sie¢ w nie-
ograniczonych instytucjonalnymi rama-
mi eksperymentach, ,,zachecaniu do no-
wosci, prébowania nowego, odkrywania
obszaréw niepewnych, wzbudzania za-
ufania do ryzyka artystycznego”.

ROMANTYCZNY TEATR POKOLEN
LSILNYCH”

W koncepcjach positkujacych sie ka-
tegorig ,,pokolen” czesto spotykane jest
rozréznienie na pokolenia ,;silne” i ,sta-
be”, czyli pokolenia ofensywne, $wiado-
me swej odrebnosci i jednosci oraz wy-
nikajagcej stad sity, oraz pokolenia de-
fensywne, do ktérych przynalezno$¢ de-
terminowana jest bardziej prerefleksyj-
nym potozeniem pokoleniowym niz Swia
domym wyborem. Te ostatnie nie posia-
dajac witasnego, podatnego na zabiegi
mitologizacyjne przezycia s przez to
mniej zwarte, bardziej rozproszone w
dazeniach, blizsze ,wspdlnocie stab-
szych” zmuszonej okresli¢ sie wobec po-
przednikéw, nie za$ wobec problemoéw
»Swego czasu”, jak czynig pokolenia
»Silne”. Podczas wiec gdy twdrczos¢ ar-
tystyczna pokolen ,silnych” odpowiada
na pewne potrzeby rdéwnolatkéw oraz
realizuje tresci juz istniejgce w $wiado-
mosci ,wszystkich mniej wiecej réwno-
wiecznych ludzi” danego czasu — dzieki
czemu moze w akcie teatralnym tatwiej
wyzwala¢ energie potencjalng swego po-
kolenia, az do catkowitej jednosci sceny
i widowni — dziatalno$¢ artystyczna po
kolen ,stabych” moze co najwyzej wy-
raza¢ interesy swego pokolenia, bardzo

Motto Teatru ES: ,,Zaden cztowiek, nie jest
samoistng wyspg; kazdy stanowi utomek kon
tynentu, cze$¢ tgdu. Jezeli morze zmyje cho¢-
by grudke ziemi, EuroBa bedzie pomniejszo-
na, tak samo jak gdyby pochtongto<przyla-
dek, wtos$¢ twoich przyjaciot czy twoja wtas-
na. Smier¢ kazdego cztowieka umniejsza
mnie, albowiem jestem zespolony z ludzkos-
cig. Przeto nigdy nie pytaj, komu bije dzwon;
bije on tobie”. John Donne.

Studencki Teatr ES powstat we wrze
$niu 1976 roku. Zatozycielem  Teatru
jest jego szef i kierownik artystyczny
Andrzej Mezeryeki — student filologii
polskiej. W obecnym sktadzie zespot pra
cuje od wrze$nia 1977 roku. Teatr ES li
czy 25 os6b — sg to gtéwnie studenci
filologii polskiej i pedagogiki k-0 w
Wyzszej Szkole Rolniczo-Pedagogicznej
w Siedlcach. Statg bazg Teatru jest Stu
dencki Os$rodek Dziatan Kulturalnych
,Limes”. Dzieki przychylnemu stosun-
kowi wtadz uczelni do dziatan kultural
nych, Teatr posiada do$¢ dobre warun-
ki pracy, a gtéwna bolgczka zespotu
jest jedynie brak odpowiedniego sprze
tu muzycznego.

Do tej pory Studencki Teatr ES zrea

czesto nieuswiadamiane, czy nawet bied
ne uswiadamiane przez jego poszczegol-
nych reprezentantéw.

Podziat na pokolenia ,silne” i ,sta-
be” czeSciowo pokrywa sie z Lotmanow
skim rozréznieniem na sytuacje sztuki
romantycznej oraz klasycystycznej. W
pierwszym przypadku ,sfera sztuki jest
rozpatrywana jako dziedzina modeli i
programéw. Aktywne oddziatywanie
skierowane jest ze sfery sztuki w sfere
rzeczywisto$ci pozaartystycznej. Zycie
wybiera sobie sztuke za wz6r i dazy do
jej nasladowania, ,w drugim przypad-
ku, miedzy sceng a salag powstaje nie-
przekraczalna granica. Przestrzenie ar-
tystyczne i pozaartystyczne oddzielone
sg tak wyrazng linig, ze moga by¢ tylko
wspotzalezne, natomiast nie mogg prze-
nika¢ sie wzajemnie. (,Teatr i teatral-
no$¢ w ksztattowaniu sie kultury po-
czatkow XIX w.”).

Abstrahujac od mnogosci konsekwen-
cji wyprowadzalnych z Lotmanowskie-
go rozrdznienia, ograniczmy sie w tym
miejscu do stwierdzenia, ze romantycz-
ny teatr wytwarza zupetnie inny kon-
takt sceny z widownia, typ interakcji,
ktéry poréwnywany moze by¢ do in-
terakcji zachodzacych onegdaj w teatrze
proletariackim.

»Teatr taki — pisata Antonina Soko-
licz w 1921 r. — nie moze jak teatr mie
szczanski czekaé na przypadkowa publi-
czno$¢. Teatr proletariacki musi zej$¢ do
swej publicznosci proletariackiej, do jej
organizacji zawodowych, a nawet war-
sztatow pracy”. ldeatem 6wczesnego poi
skiego, a takze $wiatowego teatru robot-
niczego byty rozpowszechnione w Niem-
czech tzw. rewie polityczne, czyli wido-
wiska zbudowane z pozornie luznych
scen na rozmaite aktualne tematy, daja-
ce w sumie przejrzystg cato$¢ politycz-
na, bardzo czesto poprzedzane referata-
mi omawiajgcymi zwigzek jaki zachodzi
miedzy biezagcymi wypadkami a prezen-
towanym przedstawieniem.

Zgota niepotrzebne wydaje sie tutaj
przytaczanie odpowiednich cytatow ma-
jacych przekona¢, ze nowy teatr lat
60-tych i polskie odgatezienie tego tea-
tru — propagowany przez B. Litwinca
teatr otwarty, witasnie w enuncjacjach
wspohtwdrcdw teatru proletariackiego
maogitby odnalez¢ swoich protagonistow.

W refleksji nad teatrem studenckim,
bardzo rozpowszechniony jest poglad,
jakoby jedynag prawdziwa i korzystna
wizytowka oraz wzorem dla catego ru-
chu byt witasnie 6w romantyczny teatr
pokolen ,silnych”. Przekonanie takie
stoi w jaskrawej sprzecznosci z sama

lizowat nastepujgce spektakle: ,Wed-
rowka” wg sceniariusza d w rezyserii A.
Mezeryckiego, ,Wyjatek i regute” B.
B. Brechta, ,,Bal w Operze” J. Tuwima,
»Z zycia i piesni Kruka” Teda Hughesa
wszystkie w inscenizacji i rezyserii
Andrzeja Mezeryckiego, oraz dwa spek
takie improwizowane: ,Chwile bez i-
mienia” i ,Pensjonat pod Zniczem”.
Spektakl grany jest absolutnie przez
wszystkich uczestnikéw zdarzenia; jest
to specyficzny rodzaj gry zespotowej,
kreowany przez zesp6t, ktory potaczony
jest szczegdlng, wspdlng Swiadomosciag
chwili i czym$ na podobienistwo wspol-
nych nerwow. Pozostaje przy tym w ka
zdym spektaklu wieki margines na in-
dywidualnos$¢ jednostek, Kktore tworzg
0w organizm grupowy. Spontanicznos¢
akcji scenicznej stuzy tu wciagnieciu
widza w sfere aktywnej wyobrazni i
aktywnego uczestnictwa w kreowanej
rzeczywistosci. Duzg role gra tu, wspo-
mniana powyzej wielo$¢ Srodkéw uzy-
wanych przez Teatr ES, a wiec muzyka,
taniec, plastyczno$¢ ruchu, kompozy-

koncepcja pokoleniowos$ci w sztuce, jak
i z faktem, ze teatr taki domaga sie
spetnienia okre$lonych warunkéw poza-
artystycznych, domaga sie zaistnienia
momentow w jaki$ sposdb przetomowych
aby mogt wyzyskaé rozpierajgce go si-
ty. Futuryzm polski okazat sie bardzo
jatowy, bardziej estetyczny niz rosyjski
— mimo wielu wspoélnych idei tgczacych
Jasinskiego czy Sterna z Majakowskim
— poniewaz zmuszony byt pomiescié
swg energie w granicach sztuki. Podob-
nie w przypadku teatru studenckiego.
Co6z z tego, ze STS i Bim Bom zawigza-
ty sie w 1954 roku, a ,,W rytmie ston-
ca” Kalamburu i ,Spadanie” STU wy-
przedzity w czasie przemiany? Bez prze-
mian w rozwoju kraju, STS, Bim Bom,
STU, Kalambur i zespoly, ktére poszty
ich $ladem nie znalaztyby odpowiedniej
mozliwoéci wiaczenia sie w zywotny
nurt przeobrazen spotecznych, wyzyska-
nia nagromadzonej energii w dziataniach
wykraczajagcych swym znaczeniem poza
»~granice wyznaczone obrotami sztuki”.

Fakty te pozwalajag sformutowaé pewien
paradoks: oto twoérczo$¢ teatralna ukazywa-
na jako przyktad potencjalnej sity spotecz-
nej zawartej w sztuce, sztuce zdolnej prze-
obrazi¢ pospélne tu i teraz, okazuje sie przy
blizszej analizie sita samej sztuki, lecz sit
wyzwolong przez spoteczne przyptywy zdo
ne zatopi¢ lub unies¢ sztuke na swych, wzbu
rzonych, czy tylko falujgcych wodach. Jed-
nocze$nie najbardziej humanitarnK,. najbar-
dziej antropologlczny aspekt sztuki oraz —
i to jest moze kolejny paradoks — zdolnos¢
nawigzywania intymnych pozawerbalnych i
angazujacych catla osobowo$¢ kontaktdéw in-
terpersonalnych, ulga zasadniczej redukcji.
Sztuka staje sie narzedzem walki o ,trzecig
Swiadomos$¢” Reicha, nowy tad spoteczny,
nowg kulture, chce bra¢ i bierze udziat w
przemianach spotecznych, gdyz — zgodnie z
cytowanym tu Lotmanem — w okresach ro
mantycznych ,zycie wybiera sobie sztuke
za wzor i dazy do jej nasladowania”. W ok
resach takich przechodzenie sztuki w zycie,
teatralizowanie zycia, nie %est czym$ dziw-
nym, czy odosobnionym. ,To jest naprawde
teatr”, napisa} Jan Ktossowicz o zachowaniu
publicznosci i uczestnikéw festiwalu wNan
cy, a Aldona Jawtowska w ,Drogach kontr
kultury” zwrécita uwage na ,analogie mie-
dzy komedig, gra a mtodziezowa rowolu-
cja”, na teatralizacje dziatan kontestacji w
czym — jak sugerowata autorka — ,kryta
si¢ nie w petni uswiadamiana wiara w moc
rytuatéw magicznych odegranie $mierci wro
ga moze mu_rzeczywiscie zaszkodzi¢, odegra
n:e rewolucji, przyblizy jej prawdziwe na-
dejscie”.

Wypowiedzi te stang sie najzupetniej
oczywiste jezeli opisywany przez nie stan
potraktuje sie zgodnie z zaproponowa-
nymi tu kategoriami interperetacyjny-
mi. Rownoczes$nie wyjasnia¢ bedg wiele
innych faktow takich jak gteboka i szcze
ra wiara przedstawicieli Mtodej Kultu-
ry w spoteczne postannictwo sztuki.
Niechetny, jezeli nie wrogi stosunek do
wszelkich nowatoréw nie traktujacych
sztuki w kategoriach doraznego zaanga-
zowania, szybkie wyjatowienie sie te-
go teatru w propozycjach nastepcow i
brak rzeczywistych kontynuatoréw te-

atru Mitodej Kultury, ktérego nie mozna

cje kolorystyczne i pewna malarsko$é

obrazéw scenicznych, odpowiednio pre-
parowane stowo, spontaniczno$¢  dzia-
fan, sieganie do konwencji musicalu, a
przy tym poetycko$¢ przekazu i jego
czytelno$¢ — to najwazniejsze elementy
budujgce spektakle Teatru ES.

Nie negujemy, rzecz jasna, innych
form teatralnych — chcielibySmy jed-
nakze konfrontowa¢ z nimi naszg propo
zycje. Teatr, jaki robimy, jest taki, ja-
ki nam, jego twércom, odpowiada. Jest
to nasz sposéb i $rodek wyrazu, ktérym
staramy sie powiedzie¢ co$ od siebie in
nym ludziom. Chcemy sprawiaé, aby
prawdy oczywiste i potrzebne a zapo-
mniane lub wypaczone przez dziatal-
no$¢ nas — ludzi ,stawaly sie aktualne
i znaczace, aby zrozumie¢ i uswiadomié
sobie na nowo, jak prawdziwie i szla-
chetnie brzmi, najwazniejsze dla wszy-
stkich stowo — CZLOWIEK.

Moéwi¢ i pisa¢ madrze — to wazne, 0
ile jednakze wazniejsze jest czyni¢ ma
drze i stusznie, postepowac¢ tak, aby
cztowiek stawat sie lepszy, doskonalszy

byto kontynuowaé, a co najwyzej na-
$ladowa¢. Dlatego tez autentyczny wy-
raz treSciom wniesionym przez te for-
macje intelektualng dawaty tylko trzy
teatry: STU, Osmy Dzien, oraz Teatr 77.
Interesujgca jest ewolucja tych trzech
zespotow, ktére od gtosnych wypowiedzi
pokoleniowych takich jak ,Spadanie”,
»Jednym tchem”, ,Koto czy tryptyk” do-
szto do ,,Szalonej lokomotywy”, ,,Prze-
ceny dla wszystkich” i ,,Budowy”.

KLASYCZNY TEATR POKOLEN
»SEABYCH”

Pokolen ,stabych” nie nalezy oczy-
wiscie utozsamia¢ z generacjami biolo-
gicznie skazanych na nijako$¢; kategoria
»pokolenie” mimo swej biologicznej pod
stawy (tak samo jak pte¢, wiek czy ra-
sa) przynalezna jest rzeczywistosci spo-
tecznej i interesuje nas tylko w wersji
uspotecznionej, chodzi wiec o pokolenie
jako produkt warunkéw spotecznych.
Podobnie tez, niczym nie uzasadnione
jest przekonanie jakoby twdrczos$¢ przed
stawicieli tych pokolen musiata by¢
mniej wartosciowa niz tworczo$¢ poko-
led ,,silnych”. Jest to wprawdzie twér-
czos¢ w jaki$ sposéb ,Inna”, ale wecale
nie gorsza, bardziej indywidualna moze
i bardziej zorientowana na Swiat sztuki,
w tym sensie, ze artysci tych pokoleh
sg w wiekszym stopniu determinowani
przez sztuke juz istniejgca, wiecej in-
spiracji czerpig ze swego ,muzeum wy
obrazeniowego” anizeli otaczajgcego ich
Swiata.

Warto w tym miejscu przypomnieé
ze nowy teatr lat 60tych nie powstat ex
nihilo lecz zrodzit sie¢ w poszukiwaniach
Living Theatre, Grotowskiego, Brooka,
Bread and Puppet. Nie byt wiec dzietem
kontrkultury, ktéra go upowszechnita i
wyzyskata jak nie byt wysitkiem sponta
nicznych woluntariuszy teatru, lecz dzie
tem Swiadomosci poszukiwan kilku no-
watorow sztuki teatru. Nie mozna o tym
zapomnieé, aby w przysztosci zbyt tat-
wo teatrom eksperymentalnym nie przy
kleja¢ etykietki formalizmu. Oprécz za-
angazowania poprzez sztuke, istnieje
przeciez nie mniej wazne zaangazowa-
nie sztukg.

Jezeli przyjaé, ze teatr studencki $wia-
domie sytuuje sie w opozycji wobec
scen zawodowych (co stanowi kolejny
argument na rzecz poczynionego na wste
pie rozréznienia w tonie tego teatru) ja-
ko okreslonych instytucji kulturalnych
to wowczas jego znaczenie i prestiz spo
teczny zalezyny jest od tego jakie fun-
kcje nie realizowane przez teatr profe-
sjonalny i z jakim skutkiem uda mu sie

niz jest... ChcielibySmy, aby nasze poszu
kiwania i dziatania, byty prawdziwg i
wiasciwg drogg przez zycie i aby rozmo
wa Teatru z widzami dawata zawsze po
zytek i satysfakcje obu stronom.

O ostatnim  skuktaklu, prezentowa-
nym przez Teatr ES na STARCIE-78 w
Kielcach:

»Z zycia i piesni Kruka”. Tekst: Ted
Hughes. Przektad: Teresa Truszkow-

ska i Jan Rostworowski. Opracowa-

nie tekstu, uktad ruchu, inscenizacja

i rezyseria: Andrzej Mezeryeki. Mu-

zyka: Witodzimierz Kucner i Andrzej
Mezeryeki.

Spektakl nie wykorzystuje zadnej mi
tologii. Obserwuje biologie i jej prawa.
»Biblia Kruka” to historia $wiata od
poczatku po kres. Smier¢, kopulacja, na
rodziny, sztuka, jezyk, nauka, mitosc,
wojna, natura, miasto; to seria odpowia
dajacych sobie epizodéw i'zestawien, na
gtych zwrotow, ktére sg wyzwoleniem
dla logiki. Kruk, to oswobodzony z mo
ralnosci cztowiek, ktéry wybrat siebie
bogiem i wymyslit absurdalnych wro-
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wypetni¢ i przejgé. Jedng z takich fun-
kcji jest wilasnie poszukiwanie nowej
wrazliwosci teatralnej, poszerzanie gra-
nic sztuki teatru, co w sytuacji sztuki
klasycystycznej wydaje sie mozliwoscig
jedyna nieomal.

Rownoczesnie na sytuacje klasycysty-
czng i romantyczng sztuki nalezatoby
zrelatywizowac nie tylko czasowo ale i
przestrzennie. Istniejg bowiem grupy
spoteczne, ktére sztuke mogg odbieraé
na sposob romantyczny niezaleznie od do
minujacej tendencji, np. proletariat w
systemie kapitalistycznym, mniejszosci
etniczne, seksualne, polityczne, zbioro-
wosci w jaki$ sposob uposledzone w sto
sunku do ogoétu. Czy studenci do takich
zbiorowosci nalezg, a jest to jakby im-
plicite zawarte w niektérych wypowie-
dziach o teatrze studenckim; wydaje
sie mocno watpliwe.

Istotg teatru eksperymentalnego jest
praca w oparciu 0 jasno sprecyzowang
koncepcje, przemys$lane widzenie sztuki,
dtugodystansowa praca laboratoryjna
zdolna weryfikowa¢ stawiane a priori
hipotezy twoércze, podejmowanie dzia-
talnosci tam, gdzie kazda decyzja zwig-
zana jest z pelnym ryzykiem porazki,
wreszcie petne poswiecenie i zaangazo-
wanie catego zespotu w realizacje wyt-
knietego celu. Wszystko to obce jest te-
atrowi — instytucji, a zarazem nieodzow
ne dla dalszego jego trwania, stad caly
szereg pomystéw sprawdzonych na eks-
perymentalnych nad — czy podscenach
trafia na scene zawodowa. Na tej zasa-
dzie francuskie , Teatry sztuki” wprowa
dzity do powszechnego repertuaru Ma-
eterlincka, Shelly’ego, Marlowe’a a pol-
ski teatr studencki Jarry’ego, Witkace-
go, Gombrowicza, lonesco, Becketta i in
nych.

Rzeczywistych teatrow eksperymental
nych istnieje niewiele, cze$ciej mozna
spotka¢ zespoty o ambicjach ekspery-
mentalnych, wpisujace sie niejako w pe
wng serie teatralnych dosSwiadczen, kto
rym nie mogtyby podota¢ samodzielnie,
mogg jednak dorzuci¢ nieco witasnych
doswiadczen do wspélnego wysitku. Ta-
kie wtasnie teatry eksperymentalne mo
zna odnalez¢ w ruchu studenckim i wy-
daje sie, ze struktura organizacyjna te-
go ruchu (festiwale, konfrontacje, dys-
kusje) teatrom tym sprzyja (chociaz ist-
niejg tez teatry takie jak Bim Bom, Ga-
leria, Osmy Dzien, Pleonazmus, Aka-
demia Ruchu w wielu punktach bardzo

bliskie rzeczywistemu teatrowi ekspe-
rymentalnemu).
Rozr6znienie na romantyczny teatr

pokolerr ,silnych” i klasycystyczny teatr
pokolen ,stabych”, ma rzecz jasna cha-
rakter wysoce modelowy. O jego przy-
datnosci heurystycznej zaswiadcza¢ mo-
ze jednak to, ze wprowadzajac kolejny
typ oparty na zaproponowanych kate-
goriach romantyczny teatr pokolen
»,stabych”, moglibySmy chociaz czescio
wo wyjasni¢ takie spektakle jak ,,W po-
towie drogi” Provisorium, ,tad” Sceny
6, ,Dialektyka heretyka” Lossu, ,,Stoi na
stacji lokomotywa” Teatru 12. Spektakle
te chcg mowi¢ o swoim pokoleniu, w je-
go niejako imieniu, oscylujg wiec nieja-
ko w kierunku typu romantycznego. Po-
niewaz jednak jest to pokolenie ,stabe”
stad zawartos¢ myslowa tych przedsta-
wien moze by¢ wypetniona nie niepo-
kojem o dorosto$¢ spoteczng swego po-
kolenia (dwa pierwsze) albo ukazywac
jego infantylizm $wiatopogladowy (dwa
ostatnie z wymienionych spektakli). W
pierwszym przypadku usituje sie zache-
ci¢ rowiesnikéw do wyartykutowania po
trzeb, w drugim — to co zewnetrzne
przyjmuje sie za stan faktyczny.

Jest wiec teatr studencki. Ciggle in-
ny i ciggle ten sam.

GRZEGORZ DZIAMSKI

goéw, aby potwierdzi¢ swe istnienie.
Zwycieza $leps., bezrefleksyjna sita. W
»Kruku” nie ma triumfatoréw. Wszy-
scy ponsza kleske. Jest to kleska biolo
gil, sity jedynej, pierwotnej i ostatecz-
nej. Narodziny znaczg $mieré. Nieustan
na akcja ludzkiego ciata, prowadzona
przez zesp6t w czasie spektaklu, poegu
je brzydote i dobywa z niej nieoczeki
wane piekno, chwile — gdy usmiech o-
cata twarz cztowieka.

.1 on jest puchacz

On jest puchacz i ma pod pach
wytatutowane ,CZLOWIEK”

Pod przetrgconym skrzydiem

(Spadt rozbiwszy sie o $ciang blasku)

Pod przetrgconym skrzydtem ogromnego

cienia, buqcego w drgawkach o od{ogg

arnie opierzony cztowie

On jest niez
(T. HUGHES)
»Najoczywisciej JA. Niezdarnie opie-
rzony cztowiek” — powtarza, konczac
spektakl ,Z zycia i piesni  Kruka” —

Studencki Teatr ES.
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ARTYSTYCZNA | POLITYCZNA
RINKCJA TEATRU STUDENCKIEGO

(Dokonczenie ze str. 1)

Jednoczesnego i konsekwentnego li-
kwidowania wymagaja zjawiska spora
dyczne w teatrze studenckim $wiad-
czagce 0 wrogim stosunku do socjalis-
tycznej panstwowosci Polski Ludowej,
gtupie i szkodliwe, szkodzgce pro-
cesowi wychowania ideowego mitodzie-
Zy, naruszajgce podstawowe pryncypia
polityki partii i interesy polskiej racji
stanu.

SZSP jako jeden z najistotniejszych
kierunkow pracy w studenckim ruchu
kulturalnym uznaje doskonalenie me-
cenatu ideowo-artystycznego nad twor-
czoscig. Dotychczas stosowane stymula
tory wymagajg istotnych weryfikacji
i wprowadzenia nowych i skuteczniej-
szych form inspirowania studenckich
tworcow. SZSP musi w wiekszym sto
pniu niz dotychczas aktywnie ksztatto-
wacé repertuar, wskazywa¢ nowe ob-
szary tematyczne dla penetracji twor
czej.

Analizujgc sytuacje w studenckiej
tworczosci teatralnej nalezy sprecyzo-
waé zakres tego pojecia, pod ktérym
w praktyce rozumie sie zaréwno stu-
denckie teatrzyki amatorskie jak réw-
niez wybitne grupy teatralne, uczestni-
czace w ksztattowaniu wspétczesnego
oblicza polskiego teatru Te ostatnie
coraz czesciej dla odréznienia od twaor
czosci par exellence amatorskiej okre-
$la sie mianem teatru otwartego, kto-
ry w najwiekszym skrécie jest prdba
znalezienia formuty teatru odmiennego
od teatru profesjonalnego, a zarazem
nie majacego nic wspo6lnego z teatrem
amatorskim.

Jego istote wyznaczajg dwa podsta-
wowe elementy: nowy jezyk teatralny
i zakres treSciowy bedacy obszarem pe
netracji tego teatru.

Teatr studencki a zwatszcza jego czo
towka spetniajg wazne funkcje: artys-
tyczng — w odniesieniu do catego te-
atru w Polsce (Bim-Bom, STS, Kalam
bur. 77, STU) oraz polityczng — bedac
specyficznym barometrem stanu S$wia-
domosci politycznej, nastrojow i postaw
w $rodowisku studenckim.

Aktualnie dziata w ramach SZSP o-
koto 120 zespotdw teatralnych w tym
30 kabaretéw oraz kilka grup panto-
mimicznych. Liczba ta nie jest stata ze
wzgledu na efemeryczno$é istnienia
wielu zespotéw. Przeszto 50 teatrow ist
nieje od dluzszego czasu, prowadzac
permanentng dziatalno$¢ artystyczna.
Zasadnicza cze$¢ zespotow to teatry mio
de o niewielkim stazu. Stwarzajg one
stosunkowo najwiecej kilopotow. Wiek
szo$¢ zespotdbw w swojej pracy artys-
tycznej kieruje sie pozytywnymi inten-
cjami, czesto jednak brak im doswiad-
czenia artystycznego; niedostatki war-
sztatu, niedojrzato$¢ ideowo-polityczna
sg gtéwnymi barierami w powstawaniu
inscenizacji o wysokich walorach ideo-
wo-artystycznych.

Wsrod nich niewielki procent rzutuja
cy jednak na opinie o caltym teatrze stu
denckim stanowig propozycje puste my
Slowo, uwtaczajace poziomowi intelektu
alnemu i politycznemu studentéw, zio
Sliwe i szkodliwe politycznie.

Grupa zespotdéw miodych charaktery
zuje sie przewaga tresci nad formg
i warsztatem artystycznym. Stopniowo,
w wyniku dojrzewania ideowo-politycz
nogo i artystycznego nastepuje harmo-
nijne tgczenie zakresu treSciowego z
perfekcjg formy i warsztatu. Efektem
tego procesu sg aktualnie czotowe te-
atry studenckie: STU, Kalambur, Teatr
77, Akademia Ruchu, Warszawska Gru-
pa Teatralna.

Ostatnie dwa lata przyniosty znoéw po
okresie stagnacji wiele debiutéow. Spo-
§réd startujgcych w latach 1975-77 do
najciekawszych zespotéw naleza: ,Ma-
ja” z Poznania, ,Provizorium” i ,Los”,
»Scena 6” z Lublina, ,,Préba” z Bydgo-
szczy i ,12a” z Katowic, Teatr A, Te-
atr Jana itp. Rok 1976 przynidst takze
ozywienie tworczosci kabaretowej.
llos¢ powstajacych kabaretéw przypo-
mina najlepsze czasy dla catej dziedzi-
ny twdrczosci studenckiej. Zaznaczy¢
przy tym nalezy, ze forma programow
ulegta ewolucji, nie spotyka sie juz tzw.
»Sktadanek”, najczesciej sg to catosci
autorskie. Niektore kabarety tworza
nawet programy teatralizowane. Do naj
ciekawszych kabaretow nalezg: ,Pod
budg’, ,Pretekst”, z Krakowa, ,SSak”
z Katowic, ,Pod postacig” z Kielc, ,,Si
to” z Poznania, ,Klika” z Bydgoszczy,
»lkant” z Olsztyna, ,Gralak Marian”
z Wroctawia. ADAM KACZMAREK

ielokrotnie, na przeréznych oficjalnych spot

kaniach i w trakcie kuluarowych dyskusji,

styszatem opinig, iz opracowanie historii te-
atrow studenckich podobne jest tudzeniu sie wiarg
w szczesliwg egzystencje na Utopii. ROwniez wyra-
zano i bardziej optymistyczne nadzieje, twierdzac:
Gdyby taka praca powstata to wypadatoby jg tancu
chami przytwierdzi¢ do biurka w Wydziale Kultury
ZG SZSP. Sadze, ze wnet podzielitaby los ksigzki te
lefonicznej. Skad biorg sie takie opinie?

Dotychczas organizacja studencka — mimo stwa-
rzanych pozoréw — nie zdotata wypracowaé syste-
mu ocalania wtasnych tradycji w dziedzinie kultury,
swojego dorobku jako mecenas kulturotwdérczych
ambicji miodego pokolenia: studentéw i inteligencji.
Wracajac jednak z obtokéw na ziemie, nalezy przy-
pomnie¢ wszystko to co zostato dokonane, aby oca-
Iié”)ca}q tradycje teatru studenckiego. | po co to pi
sac?

W ostatnim okresie asumt ku temu dat VI Festi-
wal Kultury Studenckiej, wzrosto zainteresowanie
wiasng tradycjg. Mtodzi bowiem tylko mitycznie pa-
trzg na czasy STS-6w, Bim Bomu. Pstragga, Kalam-
bura, Cytryny, Teatru 38, na lata burzy i naporu.
Na teatrze studenckim znajg sie wszyscy! Jedni go
tworza, inni o nim pisza, lecz mato kto zna jego hi-
storie — moze tylko Jerzy Afanasjeff (ale chyba
tylko to co pamieta), Krzysztof Miklaszewski, Marek
Hotynski (moze?), Stawomir Magala, Tadeusz Ny-
czek, Matgorzata Dzieduszycka. A inni? Niektorzy
jlg pamietajg, niektorzy fragmentarycznie przeczyta-
i

Piszac na ten temat, mam na uwadze przede wszy
stkim to aby nastepni, ktérzy beda zajmowac sie ta
interesujgcg problematyka, nie przecierali juz prze-
tartych szlakow. Wbrew powszechnie panujacym opi
niom, odtworzenie dokonan teatralnych studentow
jest bardzo proste, az za proste by w to uwierzyc.
Poglady takie wynikaja z tego, iz mato kto wie io
zalega w przeréznych bibliotekach, archiwach
i zbiorach prywatnych. Tak, tak — jest to bardzo
proste, tylko zmudne... Nie sposéb dokona¢ tego sa-
memu!

W ieloktornie temat: teatr studencki i szerzej Mto-
da Kultura staje sie podstawg do uzyskania stopnia
magisterskiego na wyzszej uczelni. Majac to na uwa
dze, pragne w jakim$ tam stopniu utatwi¢ zadanie
tym, ktorzy zachwycg sie tg problematyka, a pozo-
statych utwierdzi¢, ze prawie wszystko zostato juz
zrobione i kto$ musi to ,,umeblowac”.

Dzieki J. Leszinowi dorobiliSmy sie juz trzech Al-
manachéw studenckiego ruchu kulturalnego, wyda-
nych w latach 1968, 1973, 1977, ktére sa kopalnig wie
dzy o teatrze. Najwartosciowszy z nich — pierwszy
— przygotowywany jeszcze z Jerzym Falkowskim
wyro6znia sie chyba najbardziej. Nastepne byty zbio
rem artykutdw drukowanych na tamach przeréz-
nych pism, ktére poprzedzono ogélnym wstepem
omawiajgcym specyfike sceny studenckiej.

Z okazji 20-lecia ZSP, w r. 1972 ukazata sie Kro
nika Kulturalna, ktéra jednak nie byta tak zasobna
w faktografie jak Almanachy. | raczej nie polecat-
bym korzystania z niej.

Szereg dobrych opracowan posiadaja teatry $rodo-
wiska gdanskiego. Jerzy Afanacjeff w ,Sezonie kolo
rowych chmur” ukazal atmosfere i historie trzech
scen: Bim Bomu. Cyrku Rodziny Afanasjeff i panto
nimy rgk Co To. Wiadomosci tej ksigzki, napisanej
pieknym jezykiem i z duzym polotem, a przy tym
zaopatrzonej w doskonaty aparat dokumentacyjny,
uzupetnia praca Andrzeja Cybulskiego o ,,pokoleniu
kataryniarzy” (1968 r.).

Zbiorem esejow, zblizonych niekiedy do wspom-
nieniowych relacji s wydane w 1968 r. ,Teatry Stu
denckie w Polsce”. W nich znajdujemy teksty o sce-
nach warszawskich, gdanskich, krakowskich, wroc-
tawskich, tddzkich, poznanskich. Esej o zespotach
wroctawskich przedrukowano w monografii ST Ka-
lambur (1968), wydanej jako tom VII Biblioteki
Wroctawskiej. Cennym, unikalnym wydawnictwem
jest album Zbigniewa tagockiego o Piwnicy pod Ba
ranami (1968 r.).

Trudno dostepne sg tzw. wewnetrzne wydawnic-

Surowa, ascetyczna sala Ptenoazmusa. Czarne $cia
ny, dwie tawki i kilkanescie krzeset. Gdzies w tych
Scianach umarta legenda. Teraz znowu zyjg — pet-
nigc funkcje sala prob studia teatralnego Uniwersy-
tetu Jagiellonskiego. Tu takze gra swoOj premierowy
spektakl grupa teatralna ,,OM”.

Wszystko zaczeto sie w grudniu. Witasciwie od zaba-
wy w teatr. Krzysztof Lipski miat juz za sobg pare
lat teatralnych dos$wiadczen. Pozostali nie. Studenci,
z reguty, pierwszych lat studiéw. Przyciagneto ich
tu fascynujace stowo: teatr, moze i legenda sali, w
ktérej przez wiele lat tworzyt Ptenoazmus. Chcieli
sprawdzi¢ swoje mozliwosci, ot tak bez zobowigzan,
¢wiczyli ruch sceniczny, pantomime, stowo — nie
posiadali sprecyzowanego programu twérczego. W
potowie stycznia, kiedy juz poznali sie blizej, po ro-
zmowach trwajacych czesto do biatego rana zdecy-
dowali. Mamy co$ do powiedzenia — zrobimy spe-
ktakl. | tak po pottoramiesiecznej pracy powstat pre
mierowy spektakl zatytutowany STADIA. Rezysero-
wat go Krzysztof LIPSKI. Ale spektakl jest ich
wspbélng, zbiorowg kreacjg, co podkreslajg uparcie

»KALAMBUR”

twa teatralne, dostarczajgce wielu danych. Takie mo
nografie posiadajg gliwicki STG, poznanskie Nurt
i ST Osmego Dnia, szczecinskie Studio Pantonimy,
lubelski Gong 2, tddzki Teatr 77, warszawski STS,
wspomniany Kalambur, teatr WSP w Katowicach.
Ponadto tego rodzaju faktéw dostarczaja programy
drukowane z okazji premier, jak np. w STU, Te-
atrze 38, Ge$cie, Studiu Miniatur i innych. Zawie-
rajg one spisy recenzji prasowych, premier, daty wy
jazdéw zagranicznych, udziat w festiwalach krajo-
wych i zagranicznych.

Kompleksowe opracowanie dokumentacji dziejow
scen t6dzkich, piora Z. Sliwinskiej i krakowskich —
E. Orzechowskiego, opublikowano na tamach Pamiet
nika Teatralnego w r. 1972 i 1968. W tymze pismie
drukowano takze prace A. Jareckiego o warszaw-
skim STS-ie (1962). Teatry studenckie Torunia omo
wit A. Howzan w Roczniku Torunskim (1967).

Istniejg takze biografie. Najwazniejsza z nich
— Polska Biografia Literacka — uwzglednia zjawis-
ko ,teatr studencki”. Procz nich nalezy wspomnie¢
o bibliograficznych suplementach dotaczonych do
dwoch ostatnich Almanachoéw.

Problematyka teatralna znajduje tylko nikte od
zwierciedlenie w publikacjach naukowych. Przykta
dem jest ksigzka W. Pielasinskiej (1970). Nastepne
realizowane sg w ramach problemu weztowego 11.1
Polska kultura narodowa drogi jej rozwoju i re-
cepcja, ktorym kieruje prof. dr hab. Cz. Hernas, a
za sprawy studenckie odpowiada dr. L. Herbst. Do-
tychczas ukonczono opracowania o spotecznym kon

wobec |

na kazdym kroku. Zaréwno Krzysztof jak i reszta
zespotu. Pojechali na START do Kielc. Jeszcze w $ro
dowisku krakowskim prawie nieznani, ze $Swiezym
spektaklem — skonfrontowali swoja propozycje z
miodymi tetrami catego kraju.

»PIOTR RAKOWSKI: Mimo niewgatpliwie wielu war
tosci zawartych w spektaklu, dla mnie wystep gru-
py OM jest nieporozumieniem! Jest to brutalne zer-
zniecie, perfidne wrecz zapozyczenie sposobu my-
$lenia, poetyki z nieistniejgcego juz teatru Pieona-
zmus oraz Ryszarda Majora. Wybo6r pewnej drogi, a
raczej kontynuacja — jak to nazwijmy, jest oczy-
wiscie chwalebna, ale przeciez trzeba mie¢ ambicje,
wnie$¢ co$ od siebie i to co$ wiecej niz opracowanie
ruchu scenicznego i scenografii.” 1)

I znowu przyjdzie nowy radosny dzien” — to jedy-
ne zdanie wypowiadane wprost w spektaklu ,Sta-
dia”, skierowane bezposrednio do publicznosci. Re-
zygnujac prawie z warstwy tekstowej, a takze ze
scenografii (graja tylko pewne rekwizyty: lalka czy
monety) wykorzystujac Swiatto jako element estety-
ki OM konstruuje spektakl czystych znakéw docie-
rajagcych do widza przy pomocy obrazéw wywotujg-
cych w wyobrazni caty system skojarzen i haset.
Cztowiek zdeterminowany temoem zycia. Nieustan-
nie napiety, na krawedzi granic wysitku, podporzga-
dkowany rytmowi przyrody oraz catej strukturze,
ktérg sam stworzyt, a potem ulegt, egzystuje wcigz
ze Swiadomoscia ,lepszego jutra”. | witasnie ta zy-
ciodajna wiara ujeta jedynym w catym spektaklu
zdaniem — tamie sie, momentami przemieniajac sie
w zwatpienie i znak zapytania. Przezywajgc finat
spektaklu — powtérzenie istotniejszych scen, przy-
pominajgce rzucane na $ciane przezrocza — czujemy
sie jakby$my przegladali stary rodzinny album fo-
tografii.
Lapidarny zapis zycia kogo$, kogo nie znalisSmy.
Siady peine pustych miejsc, ktére staramy sie silg
wyobrazni zapetni¢. Potem znowu widzimy grupe
ludzi biegnaca, predzej, coraz predzej w nowy dzien,
ktéry chyba dobrze znamy, ale...

»PIOTR SZCZERSKI: Nie bardzo moge sie zgodzié.
Widziatem wszystkie spektakle Pleonazmusa, ale
kopiowania u OM-u nie dostrzegtem. Zauwazytem
natomiast zasadnicze réznice. Pleonazmus buduje
fabute spektaklu na scenach, ktérych cigg doprowa-
dza do finatu. Natomiast OM to wiecej gombrowi-
czowska zabawa forma: walka pitci, poje¢. Kreacja
zbiorowa wystepuje w obu zespotach, pewna zbie-
zno$¢ poetyk takze, ale zachodzi rozbieznos¢ co do
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tescie teatru studenckiego (St. Magala), teatrach stu
denckich w Polsce w 1 1966 — 1970 (K. Miklaszew-
ski), scenach poznanskich istniejgcych w okresie
1954 — 1977. Trwajg badania nad innymi zagadnie-
niami, z ktérych za najwazniejszy uznaé mozna kon
takty zagraniczne polskiego teatru studenckiego,
a takze zestawienie bibliografii, obejmujgce rowniez
jednodnidwki studenckie.

Poza pismami studenckimi najobfitszy materiat
ilustrujgcy dzieje scen studenckich znajduje sie w
periodykach specjalistycznych: Teatr, Scena, Dia-
log, Teatr Ludowy.

Osobne omoéwienia wymagajg prace magisterskie.
Istnieje ich — jak wynika ze wstepnych kwerend
prowadzonych niegdy$ w Os$rodku Informacji i Ana
liz Studenckiego Ruchu Kulturalnego — blisko czter
dziesci. Z reguty pisali je studenci filologii polskiej
i w bibliotekach tych instytutéw nalezy ich szukac.
Z szacunkowych danych wynika, ze pod tym wzgle
dem ,prowadzi” Uniwersytet Wroctawski. St. Szelc
omoéwit inscenizacje ,,Szewcow” Witkacego w Kalam
burze. Do problematyki tej nawigzat M. Kurdyba-
cha, jednak poréwnywata ten spektakl z insceniza-
cja T. Kontora. Synteze dziejow teatrow wroctaw-
skich w latach 1945 — 1965 stworzyt T. Dzierzek,
a takze H. Maternowska. Kalamburowskg scene de-
biutow opracowat K. Berger. Dwie prace magister-
skie, A. Krupskiego i A. Gromadzkiego z Wydz. Lal
karskiego PWST we Wroctawiu, dotyczg teatru po-

(Dokonhczenie na str. 6)

adW I

$srodkéw wyrazu. Dla Pteonazmusa ciato jest $ro-
dkiem wyrazu, dla OM-u nie. A poza tym: jest te-
raz niezwykle trudno wyj$¢ poza kontynuacje i
wszyscy z jaki§ wzorcéw korzystamy”. 2)

Bronig siebie w tym spektaklu. Nie protestujg prze-
ciw zarzutom dotyczacym niedoktadnosci warsztatu.
Ale wszyscy podpisuja si¢ i utozsamiajg z mysSle-
niem w tym spektaklu zawartym.

Boli ich tylko stwierdzenie Piotra Rakowskiego wy-
powiedziane w czasie dyskusji na tamach Magazynu
Studenckiego. Posadzenie o plagiat, o wtérnosc i
Sciggniecie czyjej$ koncepcji twdrczej to najciezsze
dziato jakie mozna wytoczy¢ przeciw miodemu tea-
trowi. Nikt, z wyjatkiem Krzysztofa, nie widziat
nigdy zadnego spektaklu teatru Pteonazmus. Na po-
cieszenie maja jedno: Piotr tez nie widziat ich' Spe-
ktaklu. I w tym kontek$cie ta wypowiedz bardziej
Swiadczy o nim niz o nich. Maja tez zal do jurorow
STARTU o milczenie. Oczekiwali oceny, analizy —
chcieli wiedzie¢ jak patrza na nich ci, ktérzy o tea-
trze studenckim wiedzg wszystko, tub prawie wszy-
stko. Skad nazwa? Ot, po prostu — dzwiek uzywa-
ny w trakcie spektaklu, a przedtem podczas ¢wiczen
warsztatowych. Twierdzg z uSmiechem, ze juz sie
prawie nauczyli wyraza¢ przy pomocy tego dzwieku
wszystkie nastroje i uczucia, ze potrafig przy jego
uzyciu rozmawiac¢ i opowiadac.

Dowiaduje sie o tym po spektaklu. Zmeczeni i spo-
ceni, ale rozluznieni chcg rozmawia¢. O wszystkim.
Kto$ wycigga starg gitare bez trzech strun i rozpo-
czyna sie parodia piosenki. Taki maty cdskok od
matownosci i napiecia jakie towarzyszyto spektaklo-
wi STADIA.

Chcieliby zrobi¢ kolejny spektakl. Taki po ktédrym
nikt juz im nie zarzuci naSladowictwa i wtornosci.
Zresztg sadze, ze i w tym wypadku byto to niestu-
szne. Nie da sie opisa¢ spektaklu STxADIA, ani go
opowiedzieé. Trzeba go zobaczy¢. Wierze w grupe
OM — nie wierze w_legendy.

~MAREK MIERZYNSKI: Ja powtdrze takie zdanie
na temat OM-u wyrazone przez kogo$ z Rady
»eWyrést Wam w Krakowie catkiem dobry teatr
kontynuujacy tradycje Pteonazmusa.... i (o dobrze.,,
Zastrzegajac, ze nie bylo jakiego$ przypisywania
miejsc zespotom to na wiasny uzytek powiem, ze
OM mozna umiejscowi¢ koto pigtego miejsca”. 3)
1, 2, 3, w/w wypowiedzi zaczerpnieto z ,,Magazynu
Studenckiego” krakowskiego KDS (wydanie marco-
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dnoczes$nie pierwszy festiwal teatralny w

tym sezonie. Najbardziej konsekwentnie i
bez zmian regulaminowych organizowana impre-
za od 7 lat nie oparfa sie jednak dyktaturze cza-
su. Konsekwencjg tego byt brak jakiejkolwiek
kwalifikacji przyjezdzajacych zespotdw, brak ju-
ry, nagrod, catkowita rezygnacja z dotychczaso-
wych przyzwyczajen tego festiwalu. Jedynym
kryterium przyjecia teatru byt jego absolutny
DEBIUT, co nie przeszkodzito wcale w rozpozna-
niu wsrod miodych twoércéw paru znanych juz
z niejednego STAT-u twarzy, ktdre wsigz de-
biutujg. Ale niech im tam!

Tak zorganizowany przeglad, z ryzykiem arty-
stycznym i brawurg organizacyjng posiadat nade
wszystko jedng zalete: przyjechaty na niego do-
bre teatry. Tegoroczny START ro6znit sie dla
mnie zasadniczo od innych tym, ze ujawnit obli-
cze pokoleniowe miodych ludzi robigcych teatr.
Po raz pierwszy od dawna wiekszo$¢ spektakli
posiadata cechy wspo6lne wynikajace z podo-
bieAstw mys$lenia a nie nasladowania wspélnych
'wzoréw, tradycji itp. Z istniejagcego we wszyst-
kich dobrych spektaklach dystansu do najbliz-
szej nam rzeczywistosci, z préb krytycznego sto-
sunku do niej a takze — z rzadko spotykanej do-
tychczas w teatrze studenckim auto$Swiadomosci
wyniknety istotne konsekwencje artystyczne, a to:
klarowna kompozycja spektakli, umiejetne uzy-
wanie Srodkéw stricte teatralnych, dominacja
konwencji scenicznych opartych na uzyciu grotes-

Awiec mamy za sobg kolejny START, a je-

Siedlce

ki, pastiszu, satyry czy wrecz ironii — najtrud-
niejszych do stosowania w teatrze amatorskim
(i nie tylko) srodkow teatralnych. Nie we wszyst-
kich wypadkach jednak motywacja nadmiernego
teatralizowania spektaklu czy uzycia sprawdzonej
teatralnie literatury wynikaty ze $wiadomego wy-
boru tych $rodkéw, ktérymi dzi$ tatwiej (brzmi
to paradoksalnie) wyrazi¢ wszelkie watpliwosci
i mys$li o ktopotach naszych czaséw. Czesto ust-
nie dopowiadane przez zesp6t w czasie dyskusji
motywacje sprowadzaty sie jedynie do checi udo-
skonalenia warsztatu lub poszukiwania tg dro-
ga witasnego jezyka, zanim osiggnie sie dostatecz-
ny poziom $wiadomosci. W wypadku teatru stu-
denckiego takie mys$lenie jest oczywiscie gteboko
niestuszne i prawie nigdy nie konczy sie pozada-
nym efektem.

Kielecki START nie podzielit widowni. Ani
tzw. Rada Artystyczna (ciato wykonujace osza-
laty dyskurs sktadajacy sie z 23 rozmow spek-
taklowych i dwéch dyskusji podsumowujacych)
ani publiczno$¢ festiwalowa (a wiec cztonkowie
teatrow biorgcych udziat w przegladzie) nie mia-
ty wigkszych trudnosci z wyodrebnieniem i
akceptacjg najlepszych przedstawien. Zaden ze
spektakli nie stat sie powodem konfliktu miedzy
jego zwolennikami i przeciwnikami. To, co do-
bre, byto dobre. To, co zte — zle.

Rada Artystyczna nie petnigc funkcji jury i nie
przyznajac nagréod miata jednak prawo do sfor-
mutowania swojej opinii w postaci komunikatu
odczytanego na koncowej dyskusji a zawierajg-

cego jedynie ogdlng refleksje o poziomie i prze-
biegu festiwalu. Miata tez mozliwos¢ wskazac
najciekawsze wydarzenia artystyczne proponujgc
ich ponowne obejrzenie w ramach- -uroczystego
zamkniecia imprezy, ktére odibylo sie z udziatem
wtadz a takze elity kulturalnej miasta Kielce w
Teatrze im. S. Zeromskiego. W tzw. ,galéwce”
wziety udziat: Studencki Teatr ,a..” z Wroctawia
i Studencki Teatr ,Jan” z Poznania.

Oba teatry znalazty wtasny jezyk w daleko po-
sunietej teatralizacji, cho¢ w zupetnie roznej
konwencji. Najwiekszym  walorem spektaklu
»Panoptikon” teatru ,a...” jest znakomicie skon-
struowany (przez Mariana Kraczka) scenariusz z
tekstow B. Schulza, T. Manna i K. Karaska. Sce-
nariusz ten podyktowat mitodemu zespotowi wy-
bér srodkéw. Spektakl dzieje sie w rzeczywistosci
teatralnej wykreowanej z marzen, przez wszech-
obecnego narratora, rzeczywistosci, ktéra gdzie-
niegdzie przenikajac sie z realno$cig tworzy pa-
nopticum dekadencji, pustego zycia. Niezaleznie
od takich czy innych zatozen przedstawienia, czy-
ta sie je w konteks$cie totalnego kryzysu kultury
i ten witasnie wymiar refleksji staje sie jego, nie
wiem, czy zamierzong, wartoscig. Tak czy owak
scenariusz broni sie wewnetrzng mysla, konse-
kwentnie penetrujgc zakres pytan o sens bytu,
sens sztuki. Niezwykte jest to pofgczenie dwoch
klasykow ze wspdiczesnym poetg polskim, pota-
czenie, ktére w spektaklu jest nieodczuwalne,
niezauwazalne, poniewaz tak silna i konsekwent-
na jest ta poetyka na pograniczu parodii i grotes-
ki, zbudowana przede wszystkim s$rodkami ze-
wnetrznymi, tzn. charakteryzacja, kostiumem, na-
strojem (warstwa dzwieku i Swiatta) a nie $rod-
kami aktorskimi, cho¢ w wypadku trojki prowa-
dzacej spektakl (kreator-skrzypek-dziewczyna)
mozna moéwic¢ juz o prébie $wiadomego uzycia
tych Srodkéw.

Przedstawienie teatru ,Jan” z kolei to przy-
ktad doskonatego operowania postiszem. Bajka E.
Szwarca o ,Smoku” zostata sprytnie wpleciona
w catos¢ wielokrotnie kompromitowanej juz skita-
danki estradowej, ktdra mimo to ciaggle straszy
nie tylko z estrad, ale takze z telewizora jako
wciagz aktualna i popularna forma rozrywki dla
mas. Mtodzi ludzie pozwolili sobie na wiecej niz
wys$mianie tej formy, po prostu jag skompromito-
wali. Tak wiec kolejne sceny ,,Smoka” przepla-
tajg sie z ,numerami” estradowymi typu: wyste-
py piosenkarzy (pomystowe parafrazy tekstowe
przebojow), recytatorOw czy autentycznej gim-
nastyki (taniec ze wstazkg). Szwarcowska opo-
wie$¢ o dyktaturze Pana Smoka w pewnym mie$-
cie i czynach pozytywnego bohatera — Rycerza
Lanceloia, ktory zabija Smoka, by uwolnic mia-
sto, co sie okazuje niegtupim posunieciem, ponie-
waz mieszkancy miasta przyzwyczaili sie juz do
dyktatury, a zresztg i tak chwate, nowg wtadze
oraz narzeczong Rycerza zagarnia dla siebie daw-
ny Burmistrz, staje sie w spektaklu teatru ,,Jan”
pretekstem do wielu aluzji i scenicznych ,grep-
séw”, bawiacych zaréwno publiczno$¢ jak i gro-
madke aktorow. Ci ostatni znakomicie radzg so-
bie zwitaszcza ze stwarzaniem charakterystycz-
nych postaci operujagc sprawnie a jednoczesnie
bardzo naturalnie $rodkami aktorskimi. Muzyka
towarzyszaca catemu spektaklowi, podgrywana
przez pianiste-tapera jest tez jednym z elemen-
téw pastiszu. Znane wszystkim tematy i melodie
filmowe dziatajg tak samo aluzyjnie w konkret-
nych sytuacjach scenicznych jak wszystkie inne
elementy przedstawienia. Taka konwencja — na
krawedzi przerysowania i taniego zartu — stwa-
rza niebezpieczenstwo zbyt duzego czasem uprosz
czenia, zagalopowania sie w zdobywaniu poklasku
u publiczno$ci. Tym wieksze uznanie nalezy sie
zespotowi poznanskiemu, ze udato im sie tego
uniknag¢ a jednocze$nie wywotaé szczery i nieu-
stajacy $Smiech u widzéw.

Do nielicznych przyktadow poszukiwania wta-
snego jezyka w sposdb najblizszy tradycji stwo-
rzonej przez teatr studencki (tzn. nie korzysta-
jac z istniejgcych gatunkéw i konwencji) nale-
zat spektakl teatru ,lcd” z Poznania p.t. ,Plany
na zycie”. Na scenie odbywa sie kreowanie bo-
hatera pokoleniowego. On — ubrany na bialo,
uswiadomiony, atakowany, poddawany doswiad-
czeniom przez trojke koiegéw-aktoréw okazuje sie
bohaterem zbyt stabym. Obnazeniu autoironii tej
wypowiedzi stuzg dwa intermedia, w ktoérych do-
tychczasowi aktorzy stajg sie przedstawicielami
mtodego pokolenia, o$Smieszajg takze wiasne, zbyt

,Meluzyna” — Bydgoszcz
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schematyczne mys$lenie. Najwiekszg wartoscig da-

jaca sie odczyta¢ z tego spektaklu staje sie wy-

artykutowanie Swiadomosci pokolenia, ktére mé-
wi 0 przyczynach wiasnej niemoznosci zbudowa-
nia programu pozytywnego w obecnej sytuacji.

Przy czym jest to diagnoza majaca co$ tragiczne-

go w probie zmagania sie z owg niemoznoscia.

Gdyby chcie¢ wspomnieé¢ chociazby tylko o kil-
ku najbardziej widocznych warto$ciach cechuja-
cych tegoroczny START, nalezatoby mowi¢ o:
— celnej satyrze politycznej teatru TUBB z Wro-

ctawia (cho¢ zbyt uproszczajacej);

— dojrzatym operowaniu symbolikg i konstrukcja
rzeczywistosci teatralnej w spektaklu ,,W imie
sprawiedliwos$ci” teatru FAKTORIUM z Ka-
towic (cho¢ momentami zbyt schematycznym);

— oryginalnym montazu réznych wyobrazni,
przypominajacym zatozenia programowe sur-
realistbw w ,Sytuacjach lirycznych” Grupy
Adaptacyjnej ALL z Torunia (cho¢ zawieraja-
cym zbyt wiele jeszcze pomystéw nie wypet-
nionych znaczeniem);

— eksperymentach w postugiwaniu sie warstwa
dzwiekowg teatru OM z Krakowa (cho¢ nie
dali sobie jeszcze rady z wazkoscig i kompo-
zycjg spektaklu);

— ekspresyjnej ilustracyjno$ci w muzycznym
sposobie wyrazania poezji przy pomocy S$pie-
wu i tafnca, sposobie najbardziej zblizonym do
gatunku rock-opery (np. ,Hair”), dotychczas
w Polsce nie zrealizowanym dobrze. Za po-
zytywny poczatek takiej préby mozna uznac
spektakl teatru ES z Siedlec;

— pomystowym korzystaniu z tekstéw Witkacego
w celu zrealizowania w spektaklu tezy o
»wielkosci rzeczywisto$ci” poprzez zastosowa-
nie zasady ,lustra” — odwrécenie wszystkich
sytuacji na scenie (niezbyt konsekwentnie zre-
sztg) — w spektaklu ,,Negatyw szkicu” teatru
T. W. A. z Wroctawia. Prostymi $rodkami ak-
torskimi, bez obowigzkowego stosowania przy
tej literaturze przerysowan, udato sie zespoto-
wi pokaza¢ bardzo witkacowski pure-nonsens
a jeszcze przy okazji da¢ do zrozumienia, ze
rzeczywistos¢, w ktorej zyjemy, jest zaktama-
na;"

— bardzo inteligentnym i wrazliwym skorzysta-
niu z inspiracji Becketta przaz Teatr Matych
Form z Wroctawia po to, by wcigz snuc re-
fleksje nad sposobem instnienia i przekazywa-
nia sobie idei;

— dojrzatosci i prawdzie aktorskiej przedstawie-
nia ,tagodna” wg Dostojewskiego Teatru
Miejscowego z Wroctawia (cho¢ ten czesto i
od wielu lat uzywany w miodym teatrze typ
ekspresji nie ma juz chyba wielu zwolenni-
kow).

O innych spektaklach nie wspominam, gdyz
wyraznie ustepowaly wyzej wymienionym albo:
— zupetng jeszcze nieporadnoscia (teatr ,,Akant”

z Katowic);

— niesp6jnoscig koncepcji teatralnej (teatr ,,Al-
ternatywa” z Poznania);

— zupetnym rozminieciem sie szczerych by¢ mo-
ze intencji ze zle przyjetym zatozeniem spek-
taklu (teart ,Rezonus” z Czestochowy);

— brakiem jakiejkolwiek oryginalnosci czy tez
przestanek artystycznych, by robi¢ sztuke (te-
atr NA-DI z Krakowa).

Sporo nieporozumien wywotato Bydgoskie Stu-
dio Ruchu pokazujac przedstawienie na wysokim
poziomie warsztatowym, skomponowane w opar-
ciu o elementy pantomimy, baletu, akrobacji, w
catosci zreszta efektowne i bardzo sprawne. Te-
atr studencki na pewno dawno juz nie miat mio-
dego zespotu tak dobrze reprezentujgcego tego
typu gatunek sceniczny, ale c6z? Chyba sie o to
nie starat. Zespot bydgoski bedzie sie musiat zde-
cydowaé, czy is¢ w Kkierunku zupeinej profesjo-
nalizacji i tym samym zrezygnowac¢ z publicz-
nosci studenckiej czy tez rozpoczag¢ ambitniejsze
poszukiwania, tak jak to robi od lat STP GEST.

Obraz tegorocznego START-u to — jak wyzej
stwierdzitem — obraz pokolenia. Pokolenia bar-
dzo inteligentnego, ktore nie ma juz ,kaca”, nie
odwotuje sie wstecz, nie ma tez kompleksow.
Broni sie (albo tez boi si¢) przed wyraznym roz-
dzielaniem racji, poruszaniem sie na czarno-biatej
szachownicy. Pozostaje w ciggtym dystansie do
Swiata, do siebie, do ostatecznych prawd. Ale ro-
bi teatlr dobry, madry, uczciwy.

EWA MALGORZATA LABUNSKA
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CZERWONA ROZA

.Konkurs o zasiegu ogdlnopolskim. Jego ini
cjaoorem oa ponau IV iat jesc CKBW ,z.a&"
(pod_ patronotem Zarzadu eriownego oZax-j.
xvOiikuio ma najwieksze znaezeme przeae
wszysi-Kim w dzieazinie Ateraciuej.

W i9/V roku ,,Czerwong Koze"” przyznano
K. Gasiorowszicmu — za ea.ozszian, cwor-
enosci .poecyuKicj, w azieuzmie KrytyKi lut-
racKrej a . rs. WasKiewiczowi, a. Aauszew-
sKiemu za aeoiuc poecyoz-o-Korg"Kowy, urze-
gorz raoroa oazymai ja za azraiarnosu spoiecz

W XX-lecie ,,Zaka” Nagrode Specjamag o-
trzyrnat Jerzy Geszin za serie wy«awmc”e
»Generacje-' 1 ,,roKorcme, Ktore wstepuje”.

wu kuku lat KonKurs ooejmuje taKze ame
dzieuzmy twoérczoséci i uziaiamosci atuaeirc-
Kiej- W r9<7 roKU ,,Czerwong rtoze” przyzna
no OsroaKowi rtaaia oiuuencKiego w Aoino-
wre, Aru.oowi UzienniKarzy JStUoencKicn w
bzczecinie, zesporowi reuaKcyjnemu jeano-
uniowKi ,iTaKror” z z.ieronej etory, Agencji
rotogiaricznej z Warszawy. Nagrode inaywi
auarng — prasowga, otrzymat j. AorarewsKi.
INagroay uiunaowar wyozial Propagandy z.a
i'z;auu utdwnego bz,Sp. Wyuziar Auicury zer

~Czerwong jttoze” przyznat w mV7 r.
trzem Kiuoom stuuerrckrm: KraKowsKiema
.rod Jaszczurami”, warszawsKim rtiwiera-
itemont™ 1 ,,U Dan”.

aroaowisko gdanskie przyznaje corocznie

»Czerwona Koze” najlepszym scuaemom u-
czemi Wy.orzeza.

Andrzej Cybulski — juz nie student, aie
sercem, dusza i milionem inicjatyw zwigza-

ny ze stuuencKim rucnem kurturamym. przed
ponad zO racy zatozyr, wraz z innymi sryn-

rtynii azi$ ludzmi kultury, ,zaza"™ — (Birn-
oonr , ,Co-to”, ,'iraiawomba” itd.). potem
wcigz dziatajagc, niezmordowanie inicjujac i
proponujac rozne zaoawne i zajne rzeczy,

uoszeui uo przejecia pod swe skrzyuia
BAKT-u (Battyckiej Agencji Artystycznej),
opery LeSnej w Sopocie, ueatru netmego.
Auuaje teatr Estrady w zaoycKOwym Wiex-
kim uiiynie.

Kajiepiej (chyba) scharakteryzowat go kie
ciys Jacek reuorowicz, co pozwaiamy sooie
jedynie we iragmencacn przytoczyé: ,ile cza
su | pracy wyrwai mi z garuta ten race,.:..
Byt prezesem klubu ,zaK"™. ren ODrzyuhwy
wampir, tyran i krwiopijca miatl jeuna za-
sadniczg cecne: zmuszal do pracy. Pisatem
mu teksty piosenxi, przemoéwienia stuoencKie
go Burmistrza, ceny ciascek. win i oranza-
UY. wyKonywatem prod'ekty wnetrz kiuoo-
wych, (...) a wszystko dlatego, ze tak kazat.
I przewaznie nie dziekowat Bo o0zis nie
wiem, co tkwito w tym gourze, ze na ogot
uiegaii mu wszyscy i w pocie czota praco-
waé — oczywiscie nie dla niego — dla Kiu-
ou czyii dla ZSe”. (informacje dedyKujemy
wszystkim, ktérzy narzekajg na swych wy-
magajacych prezeséw!).

WITOLD CHMIELEWSKI. Studia ukonczyt

na Wydziale Sztuk Pieknych Uniwersytetu
ivukoiaja Kopernika w Toruniu. Od 19v4 toku
Ipierze aKtywny udzial w rucnu artystyczno-
ueowym mtodych twércéw, patronowanym
przez SkSp i Zwigzek Polskich Artystow Pia
stykow. Witold je.st artysta i dziataczem. Ja-
ko indywidualny twérca jest autorem i rea-
lizatorem wielu ciekawycn wystaw i imprez,
m. in. bardzo interesujacej ekspozycji oora
zow ,Wystawa Rodreatizmu”, wysoko oce-
niony przez publiczno$¢ jak réwniez przez
krytyke artystyczng i prase. Jest réwniez
laureatem nagrody Ministra Kultury i Sztu-
ki na Festiwalu ,SztuKa Faktu 75" w Byd-
goszczy. Jako asystent na Wydziale Sztuk
meKnych UivrK w Toruniu aKiywnie dziata
nauai w SZSp. Byt organizatorem i jednym
z autorow , Akcji Podroz” — eksperymentai
nej tormy upowszechniania sztuKi zrealizo-
wanej na Festiwalu Studentéw szkét Arty-
stycznych w 1976 roku. ,,Akcja Podroz” byia
najeieKawszg propozycjg tej imprezy.
Aktualnie Witold CnmieiewsKi Jest prze-
wodniczacym  Komitetu Koordynacyjnego
SzkotMArtystycznych oraz twoércg Koniron-
tacji Studentow azkot Artystycznych. W je-
go dorobku twoérczym widaé ciggte poszuki-
wania nowych form kontaktu sztuki ze spo-
teczenstwem.

-,CHEELM 80" — og6lnozwigzkowa akcja

SkSp na terenie wojewd6dztwa chetmskiego,
obejmujgca swoim zakresem, prooy pracy
nauKowej, studenckie praktyki robotnicze,
takze i szeroka prezentacje Kuicury stuoenc
kiej~ W ciagu trzech tat zaprezentowaty sie
w Chetmie iiczne zespoty teatralne, grupy

lastyczne, zespoly pieSni i tanca, poeci i
otograiicy. Ekspansja kulturalna w nowym
wojewddztwie na ogot zyskata sobie przy-
chylna opinie tamtejszego spoteczenstwa,
zwtaszcza wsrod miodziezy. Moze za wyjat-
kiem warszawskiej Akademii Kuchu, ktéra
zostata uznana za grupe chuliganskg i1 przed
stawiciele MO nie w petni docenili stynny
spektakl uliczny tej grupy. Nieporozumienie
zostato jednak szybko wyjasnione i aktorzy
w petni chwaty i sukcesu powrdcili do swo-
ich  zajec.

Najwazniejsza bodaj cechag kulturalnych
poczynan studenckich w Chetmie jest ogrom
na rola inspiratorska, jaka powinni odegraé
mtoozi akademicy. .Przypomnijmy, ze woje-
woédztwo cierpi na chroniczny brak kadr z
wyzszym wyksztatceniem. A wiec efektem
studencKich poczynan w Chetmie bedzie (ma
my nadzieje) nie tylko zaprezentowanie Kil-
kudziesieciu osiggnie¢ kulturalnych.

»CICIBOR”, Wywalczony z trudem przez
studentow UAM w okoliczno$ciach owianych
legenda, takze i dzisiaj tworzy ja nadal.
Umieszczony w podziemiach zenskiego aka-
demika Uniwersytetu Poznanskiego, od dprze
szto roku potaczyt pod jednag nazwa studenc
kie o$rodki kulturalne dziatajace w pozosta-
tych ds-ach UAM: OS$rodek Teatralny ,Ma-
ski” (wraz z salg widowiskowa) oraz Klub
i Galerie ,,Akumulatory”. Obecna petna naz
wa ,,Cicibora” — to Uczelniane Centrum
Kulturalne. Wedtug oceny ZG ZSZP — klub
klasy ,,0”.

Starg prawdg jest to. ze w takim os$rodku
najwazniejsi sg tworzacy klub ludzie. Z hi-
storii niemal — powinno sie wymieni¢ Ada-
ma Kaczmarka (pierwszego kier. klubu), czy
wspétpracujgcych w dalszym ciggu z ,,Cici-
borem”; Rafafa Bulinskiego (spoteczno-poli-
tyczny klub dyskusyjny pod bezposrednim
atronatem redakcLi »Polityki”), Jerzego toj
0 (znany OSdrodek Dokumentacji Kultury
Studenckiej), Krzysztofa Magowskiego (,,Agen
cja Plota” — wtasne Eismo klubowe).

Ci obecni tworzacy klub na codzien to, pod
kierownictwem Jacka Rézyckiego, Matgorza
ta Bratek (Studio Piosenki), Nikos Filaktos
(Teatr Muzyczny) a takze Kazimierz Groch-
malski, Grzegorz Dziamski, Lech Stefaniak
i inni (nie sposéb przeciez wymieni¢ wszy-
stkich). To w ,Ciciborze” zapoczgtkowano
znane Studenckie Akademie Kultury (SAK-i),
to witasnie z tego Os$rodka wywodzi sie Gru
pa Filmowa ,Plan” (nagroda na Festiwalu
Filméw Studenckich w Bydgoszczy), czy ST
.Maja” — objawienie START-u 76 w Zielem
nej "Gorze.

J.L.C.

SPOTKANIA

arszawska Grupa Teatralna wystapita po raz pierwszy przed szersza publiczno-
W Scig podczas Startu 74 w Biatymstoku. Jej zatozycielem i kierownikiem byt stu-

dent wydziatu rezyserii PWST Bohdan Cybulski. Zesp6t otrzymat wyréznienie za
przedstawienie ,,Fragmenty z zycia rodziny”, swdj pierwszy spektakl bedacy zestawem
etiud. Mimo wyraznie warsztatowego charakteru przedstawienie zwracato uwage czysto-
$cig formy, precyzja wykonania, konsekwencjg myslowa.

W rozmowach z Cybulskim okazato sig, ze nie byta to jego pierwsza inscenizacja.
Jeszcze jako student polonistyki Uniwersytetu Warszawskiego zrealizowat z grupg Ko-
legéw widowisko ,Wielki testament” wg Franciszka Villona zaprezentowane na dzie-
dzincu uniwersytetu, oraz misterium zaprezentowane w kosciele Sw. Anny w Warszawie.

Jednak faktycznym debiutem grupy i rezysera byt ,Start”. Tam po raz pierwszy
nastgpita konfrontacja z 6wczesnymi dokonaniami najmtodszego teatru _studenckiego,
konfrontacja — trzeba to powiedzie¢ — bardzo dla Warszawskiej Grupy Teatralnej ko-
rzystna. Po czterech latach sposrod laureatow biatostockiego Startu jedynie ona istnie-
je, Jedynie ona awansowata do grupy najlepszych zespotow w studenckim ruchu te-
atralnym.

Jej nastepne przedstawienie ,,Na jagody” bylo juz catoSciowg préba ustosunkowania
sie do naszej rzeczywistosci, byto protestem przeciwko réznego rodzaju patologiom spo-
tecznym, przede wszystkim konsumpcyjnemu stosunkowi miodych ludzi do zycia. ,,Na
jago ?/ byto przedstawieniem znacznie odwazniejszym pod wzgledem formalnym, cho¢

dalszym ciagu byt to teatr na swoéj sposéb ubogi, unikajacy wielkich teatralizacji.

.aktorzy, to latarki, statywy do reflektorow na kot-
kach, wiadra, wrot kolorowe bibutki do btyskawicznego udekorowania sali, mosig-
zne Krazki imitujgce monety. Przy uzyciu tych S$rodkéw udato si¢ Cybulskiemu stwo-
rzy¢ spektakl ostry, dynamiczny, wywotujacy spory i dyskusje wséréd publicznosci.

Nietypowym w przypadku Cybulskiego jest fakt, ze réwnolegle, jako student rezy-
serii, rozpoczat prace na forum “teatru zawodowego. W gorzowskim ‘Teatrze im. Oster-
wi/(, prowadzonym przez bytego kierownika Gongu-2, Andrzeja Rozhina, zrealizowat
jako swoja pierwszg inscenizacje zawodowa ,lgraszki z diabtem’ Jana Drozdy, przedsta-
wienie to, znakomicie odebrane przez gorzowska publiczno$¢, otworzyto Cybulskiemu
droge do nastepnych gréb i poszukiwan. Stato sie to bardzo szybko, znowu w teatrze
gorzowskim, gdzie Cybulski zrealizowat ,,Akt przerwany” Ro6zewicza. Przedstawienie to
znalazto sie w grupie imprez towarzyszacych wroctawskiemu festiwalowi sztuk wspot-
czesnych i zostato przez krytyke bardzo dobrze ocenione.

Nastepna sztuka rezyserowang przez Cybulskiego byt ,,Wiktor albo dzieci u wiadzy”
Vitraca. Tym razem miejscem jego pracy byt Teatr im. Osterwy w Lublinie. Jedno-
cze$nie pracowat z Warszawska Grupa Teatralng nad nowym przedstawieniem. Do pierw-
szego publicznego pokazu ,,Tezni” doszto podczas todzkich Spotkan Teatralnych w 1977
roku. Spektakl natychmiast wzbudzit wiele kontrowersji wsréd odbiorcéw, ale takie
wtasnie bylo jego zadanie. Poruszat bowiem niezwykle istotny problem manipulowania
spoteczenstwem, roli artysty, mozliwo$ci zajecia aktywnej postawy. ,Teznia” jest osta-
tnim przedstawieniem Warszawskiej Grupy Teatralnej, "by¢é moze w +todzi, podczas

Rekwizyty, jakimi E_os{ugiwali si
1

MELPOMENA Ht ZADRUKOWAM
PAPIERZE

(Dokonczenie ze str. 4)

ezji ukonkretnionego w widowisku ,,W rytmie ston
ca”.

Ze studentéw Uniwerstytetu A. Mickiewicza w
Poznaniu tylko czterech zajeto sie teatrem studen-
ckim. M. Oryjska omdwita historie czterech Festiwa-
wahi Kultury Studentéw PRL, E. Wojciak insceniza-
cje wierszy najmtodszych poetow w teatrze studen-
ckim, M. Wieczorek opracowat historie scen lat 1970
— 1972, a J. Konieczny spisat dzieje istniejagcych
do 1965 r.

Na Uniwersytecie £édzkim powstaty — jak wia-
domo — cztery prace; K. Kwiatkowskiej (1977), Zd.
Hejduka (pedagogika), H. Dembowskiej o ,Cytry-
nie” i W. Machejka o ,,Pstraggu”.

Na Uniwersytecie Gdanskim powstaty takze czte-
ry prace. R. Romanowski (praca doktorska) pisat o

Najwieksza

teatru studenckiego.

edukacji studentéow tej uczelni, D. Miskiewicz-Lew-
ko o teatrach Wybrzeza dziatajacych po 1945 r., Ra-
tman-Liwerska o recepcji ,,Alegorii zta” teatrzyku,
a H. Lewandowski o pracy studentéw w zespotach
kulturalnych WSP (WSP, inst. socjologii).
Dotgczajgc do nich prace magisterskie powstate w
Krakowie o teatrze STU (B. Smolicki i W. Smetka),
wroctawianki Fr. Zielinskiej (UBB), takze o STU, o-
kazuje sie, ze zostato zrobione bardzo duzo.
uczelnia humanistyczna w Polsce,
Uniwersytet Warszawski posiada w zbiorach Insty-
tutu Filologii Polskiej kilka prac z zakresu omawia-
nej tematyki. M. Szeinert pisata o STS-ie, M. Kazi-
mierska, D. Sliwa, takze zajety sie problematyka
Praca M. Kazmierskiej byta
fragmentarycznie drukowana w materiatach z okazji
forum teatralnego, organizowanego w Bochencu we
wrze$niu 1975 r. Lista nie wyczerpuje wszystkich

rac.
P Wyjatkowym zjawiskiem w catoksztatcie poczy-
nan kulturalnych SZSP jest dziatalno$¢ wydawnicza
AOT Kalambur. Dotychczas ukazaty sie trzy bibuty
miodych twdrcéw, lecz nie tyczyty one teatru. Inte-
resujgca seria ,,Sztuka otwarta”, t. |:: Teatr a po-

KURIER FESTIWALOWY NR 3

Spotkan Teatralnych zesp6t zdazy wystgpi¢ z nowg premierg. Czy to sie¢ uda — nie
wiadomo, b0 Cybulski caty czas pracuje, przemierza Polske wzdtuz i wszerz realizujac
w réznych teatrach nastepne przedstawienia. Od momentu powstania ,Tezni” zdazyt,
znowu w Gorzowie Wielkopolskim wyrezyserowaé¢ ,,Wscieklice” Witkiewicza i ,,Marig”
Ireaynskiego. Potem ,Ksiecia nieztomnego”, ,Przedstawienie Hamleta we wsi Gtucha:
Dolna” Bresana, ,,Rzeznie” Mrozka — wszystko w Szczecinie, w chwili obecnej konczy;
prace nad ,tkaznig” Majakowskiego w teatrze tarnowskim. \

Zaraz potem rozpoczyna préby do ,,Chatupniczej roboty” Kroetza w Olsztynie. b

— Moja praca — mowi Cybulski o sobie — biegnie wyraznie dwutorowo. Teatr stu-r
dencki zbyt rézni sie od teatru zawodowego, by przenosi¢ wprost doswiadczenia z jed-T
nego do drugiego. Oba zreszta maja inne funkcje do spetnienia. Tak wiec moja praca’
w teatrze studenckim bedzie zawsze oscylowata w kierunku wypowiedzi o charakterze:;
spoteczno-politycznym, podczas kiedy praca w teatrze zawodowym stwarza mozliwosci’
teatralizacji dramatu. Umozliwiaja to odpowiednie S$rodki finansowe, zaplecze technicz-ji
ne, umiejetnosci aktoréw. Jedno, co na pewno przenosze z teatru studenckiego do za-\
wodowego, to konieczno$¢, by w moich inscenizacjach o co$ istotnego chodzito, by sami!
dramat to zawierat i by mozna to byto podkresli¢ inscenizacjg. Dlatego nigdy bym sigi
nie zdecydowat na rezyserowanie na przyktad ,,Slubéw panienskich” czy ,Zemsty”.

— Oczywiscie na jednej i na drugiej scenie jestem tg samg osobg, z tymi samymi$
upodobaniami i przekonaniami, tyko mowie innym jezykiem. W pracy w Warszawskiej t
Grupie Teatralnej redukcji ulega teatralnos¢ przedstawieri. Po pilerwsze nie ma mozli-"
wosci robienia wielkich inscenizacji bez wielkich pieniedzy i odpowiedniego zaplecza,!
poza tym nie jest to tak potrzebne do wypowiadania waznych tresci... Natomiast teatral-F
no$¢ bardzo mnie pocigga w teatrze zawodowym i korzystam z tych mozliwosci. Pu-jj
szczam wodze wyobrazni, nie staram sie ogranicza¢ i dostosowywa¢ do warunkéw. £

— W rezyserii jest w zwigzku z tym ostra granica miedzy tymi teatrami. Oczywiscie;
nie sposdb nie taczy¢ ich podSwiadomie, na pewno zreszta to robie, ale gdyby kto$
znat mnie tylko z moich realizacji zawodowych, na pewno nie doszukatby si¢ w nichs
powigzan z teatrem studenckim. Odwrotnie rowniez. §

— Z calg pewnoscia, i jest to bez watpienia rezultat mojej dziatalnosci w ruchu stu-|
denckim, wole pracowa¢ z ludzmi mtodymi. Lepiej sie wtedy rozumiemy, a poza tym5
miodo$¢ wielokrotnie taczy sie z wiekszg spontanicznoscia, wyzsza sprawnoscig fizy-S
czng. Te walory sa w teatrze tak wazne, ze w wielu przypadkach sg w stanie przysto-5
nic pewne niedomogi warsztatowe. _ i ot

— W najblizszym sezonie chciatbym wyrezyserowac jeszcze ,Don Juana” Moliera;
w Szczecinile, ,,Edwarda I1” Marlowe’a w telewizji krakowskiej, ,,Bazylisse Teofanu”?
Micinskiego w Opolu, ,Kordiana” w Olsztynie, ,, Kaligule” w_warszawskim Teatrze Dra-;
matycznym... to oczywiscie nie wszystko, bo na todzkie Spotkania Teatralne bardzo:
chciatbym zdazy¢ z nowa premierg w Warszawskiej Grupie Teatralnej. S

Nie pozostaje chyba nic innego, jak zyczy¢ Bohdanowi Cybulskiemu spetnienia wszy-jj
stkich marzen i zamierzen.

JANUSZ PLONSKU

KOMUNIKAT RADY
ARTYSTYCZNEJ - ,,START 78”

ChcielibySmy, aby nasz konicowy komunikat zostal przez Was potraktowany jako dal-
szy cigg pospektaklowych rozméw oraz by stat si¢ bazg dla naszej dyskusji o Starcie 78.

Przeue wszystkim podkre$lamy wysoki poziom catej imprezy w odniesieniu do Star-
tow ostatnich lat. W Kielcach pojawito sie stosunkowo duzo ciekawych prezentacji,
obiecujgcych grup i pojedynczych twércéw, co pozwala oczekiwaé, ze w niedtugim cza-
sie ich - wypowiedzi teatralne osiggng satysfakcjonujacy wszystkich poziom.

Cennym wydaje nam sig, ze pojawit sig¢ teatr stawiajgcy przed twdrcami wymaga-
nia wysokiego ijoziomu $wiadomos$ci spoteczno-politycznej, dystansu do rzeczywistosci,
gtebokiej reiieksji. Jest on alternatywa dla studenckiego teatru politycznego iat 70-tych,
chetnie postuguje sie takimi $rodkami jak groteska, pastisz i ironia. Obok nich na réw-
nych prawach uwidocznily sie proby wypracowania witasnego jezyka teatralnego, jak to
miato miejsce w przypadku teatru ,,ICD”.

W zaﬁrezentowanych spektaklach tworcy uzywali wiele réznorodnych gatunkéw te-
atralnych — niektére z nich sg juz od lat zakorzenione w ruchu studenckim, obok nich
mieliSmy okazje zobaczy¢ zupetnie nowe gatunki jak widowisko poetyckie teatru ,,ES”
z Siedlec.

W wielu przypadkach dominujaca wartoscig przedstawien byta ambicja wypracowa-
nia poprawnego warsztatu, w niektérych natomiast tylko do tego sie ograniczata.

Tworzywem literackim byta na og6t wartosciowa literatura, tak teatralna, jak i adap-
towana. Wséréd autoréw, do” ktorych siegneli twdrcy, znalezli sie Schulz, Schwarz, Rilke,
Dostojewski, Eliot, Witkacy i inni. W wiekszosci przypadkoéw literatura ta zostala uzy-
ta jedynie jako jezyk, poprzez ktc’)r% twoércy przedstawien wypowiadali sie na temat
naszej dzisiejszej rzeczywistosci, probowali sformutowac diagnozy spoteczno-polityczne
i zamanifestowaC wtasny sposéb widzenia $wiata. Szczeg6lnie trafna byta ocena wspét-
czesnej sytuacji kulturowej zaprezentowana przez teatr ,a...” z Wroctawia.

Jednak nie we wszystkich przypadkach dobra literatura zdotata obroni¢ spektakl.

Zaprezentowane przedstawienia postugiwaty sie wieloma odmianami jezyka teatralne-
go, od narracji plastycznej jak ,,Ali” z Torunia, ruchu jak ,,OM”, poprzez pantomime,
teatr poezji, teatr jarmarczny (TUBB i S.T. Jan) po monodram (Scena 77 z Poznania).
~Godne zauwazenia jest, ze $rodowisko wroctawskie bylo reprezentowane az przez
pie¢ teatrow, z ktérych kazdy osiagnat zadawalajacy stoplenn dojrzatosci artystycznej.

Wszystko to pozwala nam na wyrazenie swego zadowolenia z ogélnego poziomu Star-
tu 78, obliguje do ztozenja podzigkowania teatrom za ich twdrczy wysitek oraz organi-
zatorom festiwalu za wyjatkowo sprawny przebieg catej imprezy, a zwtaszcza Grzesiowi
Strzelczykowi, ktéry byt duszg i mozgiem catego START-u.

Kielce, 28 lutego 1978 Rada Artystyczna
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ezja i t. II: Kreacja zbiorowa, dopetniajg obrazu do-
konan, zmierzajacych do ocalenia whasnych tradycji
teatralnych. Wypada takze przypomnie¢ o biulety-
nach wroctawskich miedzynarodowych festiwali, wy-
dawnictwach Miedzynarodowej Unii Teatru Studen-
ckiego. Sumaryczny obraz zatem nastraja optymisty-
cznie!

Konczac, musze jeszcze nawigza¢ do organizowa-
nych w poprzednich latach, z oaazji Festiwali Kul-
tury Studentow PRL konkursach na prace naukowe
0 kulturze studenckiej. Poprzedni wygrata M. Boro-
wik pracag o Festiwalach Wroctawskich. | tu trzeba
siegng¢ do tradycji. Tym razem proponuje przyznac
nagrode im. Jerzego Falkowskiego, kolegi, ktéry od-
szedt zbyt wczesnie; zbyt wczesnie aby powiedzie¢
wszystko co myslat o pokoleniu...

Czas zatem, by odkurzy¢ wszelkie piwniczne ar-
chiwa, ozywi¢ pamiec¢, siegna¢ po zbiory zaktadane-
go niegdys przy Uniwerstytecie £6dzkim Centralne-
go Archiwum Teatru Studenckiego, po zbiory OS$-
rodka Informacji i Analiz. Nic bowiem nie przedsta-
wia sie tragiczniej, niz pokolenia, ktére nie maja
wthasnych tradycji, pokolenia nie potrafigce .si¢ ziden
tyfikowac, okreslic.... NE

W lutym 1977 r. powstat pierwszy
sktad Grupy Adaptacyjnej Ali, ktora
kieruje Aleksander Nalaskowski. Nie
wszyscy byli studentami. Moze nie bar-
dzo znali sie, ale wszyscy réwnie
dobrze ,czuli teatr”. Z tym mozna byto
startowaé. Dtugo nie mogli znalez¢ sobie
statego miejsca prob. Tutali sie przez kil
ka miesiecy. Teraz ¢wiczg w piwnicy
klubu ,,0d nowa”. Jest to mata salka,
ale ma jedng ogromng zalete — panuje
tam idealny spokuj, tak bardzo im po-
trzebny. Olek stara sie zastepowac sto-
wo ,spektakl” stowem ,Propozycja”. Za
tern pierwszg propozycje teatru ,,Ali” na
zwano ,Sanatorium”. Teraz twierdza, ze
to nie stanowi dla nich w tej chwili war
tosci teatralnej, ale jakby nie patrzec,
trzeba przyzna¢, ze byt to dobry pocza-
tek.

Wazna jest atmosfera, ktdra powsta-
je w czasie ¢wiczen. Prowadzg, co jest
chyba ciekawe, dokumentacje fotografi
czng z préb. Starajg sie by¢ bardzo swo
bodni, co najwazniejsze panuje u nich
zdrowa, kolezenska atmosfera. Aleksan
der Nalaskowski przyznaje, ze gtéwng
osnowe spektaklu narzuca on sam. Po-
myst pohodzi zwykle od niego. Wszyscy
cztonkowie grupy nad tym pracuja i cze
sto od pomystu do efektu koricowego pro
wadzi diuga droga. Scenografia w ich
teatrze nigdy nie jest od poczatku zap-
lanowana. Powstaje ona w trakcjie pra

cy catego zespolu. W ,Sekcji” wykorzy-
stali fortepian, bo byt w piwnicy. Efekt
osiggnieto znakomity. Unikajg zbednych
rekwizytéw, eliminuja zbedng symboli-
ke. Daza do osiaggniecia bardzo prostej
formy przekazu. Ciaggle daja z siebie cos
nowego, ciggle odradzajg sie w nowym
ksztatcie, ciagle szukajg. Pracowali nad
rzeczag, w ktorej byto duzo tekstu. Po kil
ku probach powiedzieli — stop! To nie
to. Nie byli zadowoleni z tego, co robig.
Olek ,zarzadzit” tydzien bez préb. Po
przerwie zaczeli zupeinie co$ nowego.
Koniec z gadaning o teatrze. Olek przy
poming stowa Dulskiego — w ,sytua-
cjach lirycznych” jest tylko sze$¢ zdan
tekstu; stowa zastepuje gest, ruch; akto
rzy grajg soba.

Oni sami mowia, ze ta propozycja ma
w sobie wszystkie cechy poprzednich
form — nie ma jedynie rzeczy niepotrze
bnyeh, z ktérych zostata oczyszczona.

Maja trudnosci ze sprzetem, brak im
magnetofonéw, ptyt. Do tej pory korzy-
stali z wiasnego sprzetu, radzili sobie sa
mi. Potrzebne jest im niezbedne mini-
mum. Cztonkowie grupy: Bozena Zura-
kowska, Claudia Swiecka, Réza Boniec
ka, Alicja Chybicka, Zdzistaw Pruszkéw
ski, Adam Zwiczynski, Janusz Majewski,
Aleksander Nalaskowski. Nie proszg o
pomoc; niech im tylko nikt nie przeszka
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ORtw WIMMIRE USf
SZTUKA OTWARTA

roku 1975 AOTK Kalambur na za
W mowienie ZG SZSP wydat pierw

szy zeszyt z serii ,,Sztuka Otwar-
ta” pt. Teatr a poezja. Ksigzka jest pro
ba okreslenia stanu Swiadomosci i do-
robku polskiego teatru studenckiego po
1956 r., prébg niepetng (w sensie doku-
mentacji dokonan teatralnych (bo obej
mujaca tylko dziatania lezace na styku
teatru i poezji). Wkracza natomiast na
pole poezji prébujagc okreslic  zakres
wzajemnych oddziatywan: utworu po-
etyckiego na grupe teatralng i jej
przedstawienie, oraz przedstawienia na
poezje i jego dzieto.

Zadanie jednak nie jest tatwe, totez
ksigzka ma charakter nie tyle indeksu
prawd absolutnych, co almanachu sg-
déw i wypowiedzi, zaptadniajagcego wy
obraznie i intelekt mtodego czytelnika-
tworcy. Ksigzka prowokujgca do dysku
sji, uzupetnien, polemik.

Wybitne osiggniecia teatréw studenc-
kich w kojarzeniu liryki zaangazowa-
nej z formg sceniczng zdawaty -sie ra-
czej zadowala¢ zaréwno publiczno$¢ jak
i zainteresowanych. Tymczasem troche
niespodziewanie okazuje sie, ze poeci —
autorzy wierszy nie zawsze sg zachwy
ceni  wytworami poetéw-kreatoréw
przedstawien. Jeden z poetéw pisze w
swej wypowiedzi: ,Skoro teatr siega —
lat w swej wypowiedzi Bogustaw Kierc:

po — w zasadzie obcg jego naturze —
forme mowienia, przyznaje sie do nie-
moznosci tworzenia oryginalnej propo-
zycji wyrazu”. A dalej: ,W Swietle ob-
serwacji teatru na Zachodzie, poezje na
scenie odbieram jako anachronizm. Jest
w niej duzy .stopien kamuflazu, w gre
wchodzi pewien poetycki sztafaz, okres
lony typ jezyka. Pojawia sie wiec jakas
bariera, ktora odgradza widza od akto-
ra”.

Czy rzeczywiscie jest to wina poezji
i czy to znaczy, ze owa poezja teatrowi
otwartemu ze wzgledu na rzekomg bar
iere nie stuzy? Chyba nie w tym rzecz.
Oddzielenie widza od aktora, pojawia
sie tylko wtedy, gdy grupa Kkreujaca,
badz poeta kreator nie sg dos$¢ otwarty-
mi i Swiadomymi. Stuszne wiec wydaje
mi sie stwierdzenie: »Jesli spektakl
sprawdzi sie jako cato$¢ artystyczna, do
starczyciel tekstu — choéby mu go naj-
bardziej poszatkowano — nie ma pra-
wa sie skarzy¢”. A przeciez fakt wigcze
nia poezji w ksztatt widowiska ma dla
autora znaczenie nie tylko propagujace.
Poprzez dziatania sceniczne ujawnia te
warstwy znaczeniowe tekstu, ktére po
eta ledwie przeczuwat.

Niezaleznie jednak od owych wzajem
nych zwiazkéw teatru i poezji nie zapo
minajmy o tym, co tak mocno podkres-
lat w swej wypowiedzi Bolestaw Kierc,

Zze nie wazne jest nazwanie zajwiska
lecz samo zjawisko. | dlatego nie idzie
nam o teatr, poezje czy teatr poezji, ale
o cztowieka. ,Wierze — pisze Kierc —
ze kiedy$ (moze za chwile) zapomne,
poruszony biciem Twojego cztowiecze-
go serca, ze jego osierdzie nazywatem
poezjg albo teatrem?”.

To charakterystyczne dla sztuki ot-
wartej ucztowieczenie jest réwniez sta-
wiane na pierwszym miejscu w drugim
tomie omawianej serii. Wynika to zre-
szta z zatozen programowych. W zbioro
wym dziataniu tez przeciez chodzi o
szczero$¢, otwarto$é szacunek i odwage.
Drugi tom ,Sztuki Otwartej” jest nieja
ko dopetnieniem pierwszego

Podczas, gdy tam chodzito o wynik
pewnego dziatania, zabiegu komplika-
cyjnego, tutaj nastepuje prezentacja
najbardziej otwartej formy tegoz dziata-
nia. Gdy tam szto o artystyczny wyraz
wiasnej okreslonej postawy, tu idzie o
samga postawe w pracy nad owym wy-
razem. Zasadnicze réznice wystepujg w
charakterze obu toméw. Przede wszyst-
kim w drugim zeszycie znajdujemy nie
tylko teoretyczne rozwazania, ale takze
(szczatkowg co prawda) prezentacje ut-
woréw: wierszy, ale tez opiséw przed-
stawien. Innym wielkim plusem jest
wyjscie poza rodzimy dorobek i prezen
tacja wybranych osiagnie¢ teatrow za-

granicznych. Jest tez jeszcze jedna ce-
cha rdéznigca oba zeszyty. Oto poglady
na dziatania zbiorowe okazujg sie byc¢
wzglednie jednolite i nie znajdujemy
sprzecznych sadow.

Komuna, jednos$¢, wspélnota (obojet-
nie jak to nazwiemy) jest celem samym
w sobie. Jest wartoscig, ku ktorej teatr
otwarty dazy, ktdrg tworzy i stara .sie
umacniaé. Nie jest istotne (z tej pozy-
cji), czy efekt dziatania jest dla grupy
najwazniejszy, czy owo dziatanie. Naj-
istotniejsze jest bowiem co innego —to
0 czym ludzie marzg od dawna: przy-
jazn, zrozumienie i rowno$¢ wszystkich
w prawach i obowigzkach cztonka gru-
py.

Na zakonhczenie jeszcze kilka uwag
na temat edycji. Znaczenia obu zeszy-
tow nie mozna chyba przeceniaé. Wo-
bec wielkiego gtodu tego typu wydaw-
nictw jest ono ogromne. Nie chodzi bo
wiem tylko o dokumentacje  osiggnie¢
sztuki otwartej, ale i o fundament do
dziatan dalszych — dziatan tych, ktérzy
dopiero uczg sie, przejmujg pateczke i
nie powinni traci¢ czasu na powielanie
btedow.

W  pierwszym zeszycie napisano:
»Tom  Teatr a poezja® inicjuje probe
Swiadomosci oraz najwazniejszych doko
nan studenckiego .ruchu artystycznego
w Polsce”. Catego ruchu artystycznego,
a nie tylko teatralnego — o czym o$mie-
lam sie przypomnie¢ autorom serii z na
dziejg, ze z6He zeszyty ,Sztuki Otwar-
tej” zawiera¢ tez beda rozwazania nad
studencka plastyka, muzyka, literatura,
publicystyka itp.

JERZY RZADZKI

Sztuka otwarta. T. 1: Teatr a poezja.
Red. Maria Lubiniecka. Wroctaw 1975,
T.2: Wspélnota. Kreacja. Teatr. Red.
Antoni Kaminski. Wroctaw 1977. Wyd.
Biuro Wydawnictw AOT ,Kalambur”,
na zlecenie ZG SZSP.

kKARTMi2 PODROZY

12. 02. br. powrdcit z tygodniowego pobytu w NRD
Chér Akademicki UMCS z Lublina pod dyr. Jadwi-
gi Czerwinskiej. Zesp6t koncertowat w Lipsku na za
proszenie Chéru Akademickiego Uniwersytetu im.
Karola Marksa w ramach wymiany kulturalnej mie
dzy zaprzyjaznionymi uczelniami.

Koncert Chéru UMCS w pieknej sali starego ra-
tusza (o wspaniatej akustyce) zostat przyjety entuzja
stycznie przez licznie zgromadzong publicznos$¢, cze
go dowodem byty bisy i dtugotrwate owacje, niemil-
knace nawet po zejsciu chorzystéw z estrady.

Sukces zespotu jest tym wiekszy, ze wykonywany
repertuar byt bardzo rozlegty i zréznicowany. Obej
mowat zaréwno dawng muzyke polska, niemiecka,
jak i utwory innych mistrzdw okresu renesansu i ba
roku ,Wactaw z Szamotut, G.G. Gorczycki, L. Maren
zio, J.S. Bach, J. Aricadelt, C. Janneauin, A. Scarlatti
i in.), utwory wspo6tczesnych kompozytoréw polskich
(A. Malawski, T. Szeligowski, St. Wiechowicz, J.
Krenz, A. Koszewski) czy piesni amerykanskie. Pol
ska muzyka choralna cieszyta sie szczegélnym powo
dzeniem i byta dla wielu stuchaczy ,odkryciem”,
gdyz rzadko jest tam wykonywana. Caty koncert byt
nagrywany dla Radia Lipskiego. Zespot miat row-
niez okazje zaspiewaé¢ kilka utworéow w zabytko-
wych kosciotach zwigzanych z dziatalnoscig J. S.
Bacha: w Kosciele $w. Tomasza w Lipsu i Stormha-
lle koto Lipska. W czasie catego pobytu w Lipsku
Chor spotykat sie z niezwykle serdecznym przyje-
ciem ze strony organizatorow i cztonkéw Choru
UKM.

Nastepnym etapem wspoOtpracy miedzy zaprzyja-
Znionymi zespotami bedzie wizyta choru z NRD w
Lublinie, gdzie zespét wykona m.in. jedno z dziet
oratoryjnych Bacha.

Chor Akademicki Uniwersytetu im. A. Mickiewicza
w Leningradzie

W swej dziesiecioletniej dziatalnosci przezyt wie-
le mitych chwil, koncertowat w r6znych warunkach,

przed rdzng publicznoscia. Ostatnia podr6z do Lenin
gradu (7-13, XI. br.) dostarczyta niezapomnianych
wrazen. Uniwersyteccy Spiewacy z dyrygentem doc.
Stanistawem Kulczynskim wzieli udziat (zorganizo-
wat impreze TPPR i ,,Orbis” w Poznaniu) w rejsie
przyjazni do Leningradu. PtyneliSmy ts.s ,Stefan
Batory”. Oficer Eryk Kulm zawsze stara si¢ urozma-
ici¢ podréz pasazerom. Takze w czasie tego rejsu
nie zabrakto rozmaitych imprez, a nasza propozycja
zorganizowania koncertu muzyki chéralnej zostata
przyjeta bardzo chetnie. Pierwszy koncert (8. Xl.)
przezywaliSmy szczeg6lnie, bo okazato sie wczesniej,
ze Chér Akademicki UAM jest pierwszym choérem
koncertujgcym na ,Stefanie Batorym”. Byta to du-
za rados$¢ dla dyrygenta i Spiewakow, a oklaski stu-
chaczy $wiadczyty o zadowoleniu. Drugi koncert
(12. XI.) takze na dtugo zostanie w pamieci wszyst-
kich. ,lgramy falami ws$réd morza zagubieniu” —
ta ,Piesn zeglarzy” Tadeusza Szeligowskiego S$pie-
wana byta w jedynych, tylko na morzu mozliwych
warunkach. Na Battyku zaczat sie sztorm. Nie roz-
czarowaliSmy jednak stuchaczy. Mimo silnego koty
sania, mimo, ze trudno byto utrzymaé rownowage
na estradzie, $piewaliSmy oprécz zaproponowanych
piesni rowniez pie$ni na specjalne zyczenie stucha-
czy.

Chér Akademii Medycznej w Biatymstoku

Na zaproszenie Choéru Dziewczecego ,,Tonada” z
Ostendy pojechalisSmy w ,Swiat”. Tyle wrazen cisnie
sie pod pidro, ale przedstawie tylko najciekawsze.

Nasza opiekunka w Belgii, kierowniczka, a w isto
cie wtascicielka choru ,,Tonada” uprzedzita nas o
bardzo chtodnej, wymagajacej publicznosci, ktéra do
piero pod koniec koncertu akceptuje Spiewajacych
lub nie. MusieliSmy te publicznos¢ podbi¢ $piewem,
sercem, uSémiechem — nie wiedzieliSmy wtedy jak to
zrobi¢.

Pierwszy i chyba najbardziej pamietny koncert od
byt sie w sali kasyna w Ostendzie w dzie naszego
przyjazdu. Zmeczeni byliSmy bardzo, ale koncert mu
siat sie odby¢. Publicznosci byto okoto 500 os6b. Kon

cert najdtuzszy, bo przewidziany na 2 godziny, z nie
wielkag przerwg. Okoto 30 utworéw. Mer miasta,
cztonkowie Zarzadu Ostendy, wielbiciele muzyki —
zajeli miejsca na sali. Nasz kochany Dyrygent p. Ro
man Zielinski podtrzymywat nas na duchu, pocie-
szat. Oklaski... i wchodzimy na scene. Chwila kon-
centracji — i poptynety ciche tony pie$ni ,,Ego sum
pastor bonus” potem ,Requiem aeternam?”, ,,Siedzac
po niskich brzegach”, ,Niescie chwate mocarze” (oba
M. Gomotki), i polskie ludowe — ,,Umart Maciek”,
,»,Oj nasi jadg”. KonczyliSmy ,,Preludium et toccaty”
Romualda Twardowskiego. Chyba kazdy z nas ni-
czego nie widziat tylko twarz i rece Dyrygenta. Nie
pamietam, czy miedzy utworami byty oklaski czy

nie¢. Chwila ciszy, i oklaski, oklaski, oklaski! Suk-
ces! WpatrywaliSmy sie w szcze$liwego Dyrygenta,
Specjalnie dla publicznosci $piewamy hymn Ostendy
»Memuder”. | tu huragan, burza braw. !

Po koncercie (udanym bardzo) chtopcy — chorzy 8
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nie. Jeszcze kilka dysonanséow w ff ,Toccaty” i ko- 8
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§ci podrzucajg naszego szefa do gory, pod sufit m
a sufit byt dosy¢ niski. Radosci byto mnéstwo. Napie i
cie opadto, poczuliSmy sie zmeczeni podréza, sta-
niem, $piewaniem... Podszedt do nas pan Mer i za-
prosit do siebie, gratulowat Swietnego wystepu.
SkorzystaliSmy z zaproszenia kilka dni pdzniej.
Gdy gosciliSmy u Gospodarza miasta — na ogrom-
nym budynku Rady Miejskiej powiewata cudowna,
bo polska flaga — znak, ze Mer przyjmuje Polakéw.
ByliSmy dumni. Potem koncerty w Ostendzie, w 1
Konserwatorium w Antwerpii, Brukseli. i
W czasie tej podrézy mielisSmy okazje postuchac
stynnej ,,Porgy and Bess” Georga Gershwina. Swie-
tna orkiestra z Brukseli, chdr i solisci z Metropoli-
tan Opera z Nowego Jorku — stynne murzynskie na
zwiska sopran Vivian Martin, alt Deborah Brown,
baryton lwan Thomas, bas William Pearson. Wtedy
odczuwatam potege muzyki Gershwina. |
To byt krociutki wycinek naszych wrazen z po-
drozy po Belgii, ale chyba najmilszy. :

ANNA GRZES$

KOMUNIKATY

INICJATYW KABARETOW
STUDENCKICH

KONKURS

(Krakéw, 10 —12 marca 1978 r.)

Jury w skiadzie: M. Grechuta, Z. Koniecz
ny, M. Lasocka, J. Marczynski‘, E. Motodyn
ska, T. Nyczek, J. Poprawa (przewodnicza-
cy), Z. Sawicki, A. Czaplinski (sekretarz) nie
przyznato Grand Prix KIKS-u. | nagrode o-
trzymat Kabaret ,,Piosenkariat” z Warszawy
Il nagrode otrzymat ex aeqo: Kabaret ,,2eg
najcie Chiopcy” z Czestochowy i ,LuZna
Crupa” z Olsztyna.

Jury przyznato
Indywidualnych.

réwniez wiele wyrdéznien

STUDENCKIE ARKUSZE AUTORSKIE

.POKOLENIE, KTORE WSTEPUJE”
SERIA IV
Redakcja ,,Nowego Medyka” i ,,ITD” (pat

ronuje ZG SZSP) ogtaszaja kolejny Ogélno

polski otwarty konkurs na Serie IV Arku-
szy  Autorskich ,POKOLENIE, KTORE
WSTEPUJE”.

Konkurs obejmuje jedynie poetéw debiu-
tantéw, tzn. tych, ktérzy nie posiadajg wtas
nej ksiazki (nie wyklucza sige autoréw Arku
szy wydanych na powielaczu.

Na konkurs nalezy nadesta¢ zestawy (3 eg
zemplarze) wierszy w liczbie 24. dofaczajac
note biograficzng, zdjecie oraz doktadny ad
res — do 10 kwietnia br.

Autorzy zakwalifikowanych do druku Ar-
kuszy nie otrzymuja honorarium. Dochéd ze

sprzedazy Arkuszy CALKOWICIE PRZEZNA
CZONY ZOSTANIE NA CENTRUM ZDRO-
WIA DZIECKA.

Prac nie nalezy opatrywa¢ godiem.

Arkusze zakwalifikowane do druku — uka
zg sie w 1978 roku w ramach VI Festiwalu
Kultury Studentéw PRL.

Informujemy  jednocze$nie, ze Arkusze z
serii ,,Pokolenie, "ktére wstepuje” otrzymac
mozna jedynie w drodze subskr{pcjii pod-
czas wieczorow autorskich. Subskrypcje na
lezy z'\(];laszac na pismie pod adresem redak-
cji- ,Nowego Medyka”. Wysytka nastepuje
za zaliczeniem pocztowym. Cena jednego eg
zemplarza — 200 ztotych.

Il OGONOPOLSKI konkurs na DZIEN-

NIK TWORCY — DZIALACZA — ,WOBEC

WEASNEGO CZASU” — PRZEDLUZONY DO
30 KWIETNIA 1978 ROKU

Redakcje ,,Nowego Medyka”, ,ITD” oraz
ZG SZSP informuja, ze 11 Ogélnopolski Kon
kurs ,,WOBEC W&LASNEGO CZASU” zostat
przedtuzony (takze na zyczenie zainteresowa
nych) do dnia 30 kwietnia 1978 r. Jest to ter
min ostateczny.

1. Celem konkursu jest uzyskanie mozli-

wie szerokiego dokumentu z dziatalnodci i
uczestnictwa w zyciu spotecznym, kultural-
nym i artystycznym Polski Ludowej oraz za
pis ksztattowania sie ideowych, Swiatopogla
dowych i twérczych postaw miodego pokole
nia. Chodzi o autentyczne ukazanie wtasnej

drogi zyciowej, stad preferowane beda pra-
ce odznaczajace sie szczero$cig i zawierajace
istotne momenty z zycia i pracy spotecznej
czy tworczej.

2. Organizatorom konkursu zalezatoby szcze
golnie na uzyskaniu materiatu $wiadczacego
o roli organizacji studenckiej w ksztattowa-
niu osobowosci absolwentéw szkoty wyzszej,
o wptywie organizacji mtodziezowych na dal
szg dziatalno$¢ spoteczng i prace zawodowa,
na zycie osobiste i rodzinne.

3. Organizatorom zalezy réwniez na uzy-
skaniu doswiadczen z przygotowan i trwania
VI Festiwalu Kultury Studentéw PRL. Auto-
rzy prac tego typu ubiega¢ sie beda o NA-
GRODE SPECJALNA VI Festiwalu Kultury
Studentéw PRL.

4. Konkurs obejmuje wszystkie $rodowiska
spoteczne. Dziennik spisa¢ i nadesta¢ moze
kazdy, bez wzgledu na rodzaj wykonywanej
pracy i wyksztatcenie. Moze to by¢ dziennik
okreslonego kolektywu dziataczy, zespotow
artystycznych, grup twérczych. MOZNA TAK
ZE SPISAC TYLKO JEDEN DZIEN Z ZYCIA.

5. Forma dziennika jest dowolna. Moze to
by¢ pamigtnik, wspomnienia, reportaz, pro-
pozycja czy spostrzezenie.

6. Udziat w konkursie moga wzig¢ jedynie
prace nie publikowane dotad, w cze$ci lub
w catosci nie zgtoszone aktualnie do zadne-
go konkursu. Organizatorzy zastrzegajg So-
bie prawo pierwszenistwa druku nagrodzo-
nych i wyréznionych prac.

7. Objeto$¢ prac nie powinna przekraczac
15—20 stron.

8. Prace nalezy nadsyta¢ w trzech egzem-
plarzach, opatrzy¢ godiem, dotaczajac koper
te z nazwiskiem i adresem.

TERMIN NADSYtEANIA PRAC UPLYWA
30 KWIETNIA 1978 ROKU.

Prace nalezy nadsyta¢ pod adresem redak-
cji ,Nowego Medyka”, 02-007 WARSZAWA,
UL. OCZKI 7 z dopiskiem ,KONKURS NA
DZIENNIK™.

Rozstrzygnigcie konkursu nastapi w czerw
cu 1978 roku.

Wreczenie nagroéd, wyr6znien — pazdziernik
1978 r. w ramach imprez wienczacych VI Fe-
stiwal Kultury Studentéw PRL.

9. Oceny nadestanych prac dokona Jury,

sktadajace sie z wybitnych socjologéw, dzia-
taczy spotecznych, publicystow.

Przewiduje sie nastepujace nagrody:

I nagroda — 10.000 zt, dwie Il nagrody po
5.000 zt, trzy 11l po 3.000 zt, pie¢ wyréznien
po 1000 zt i 10 nagréd honorowych — albu
my.

10. Jury zastrzega sobie
grod.

11. Prace nagrodzone i wyréznione ukazag
sie w oddzielnej edycji ksigzkowej.

SEKRETARIAT KONKURSU: ul. Oczki 7,
02-007 Warszawa, redakcja ,,Nowego Medyka”.

inny podziat na-

Sprostow anie

Redakcja ,Kuriera Festiwalowego” serde
cznie przeprasza Czytelnikéw za mylne po
danie wydawcy ,Kuriera” (nr 2), ktérym
jest oczywiscie ZARZAD GLOWNY SOCJA-
LISTYCZNEGO ZWIAZKU STUDENTOW
POLSKICH.

Btedna informacja
niedopatrzeniami korektorskimi
mi.

zostala spowodowana
i drukarski

REDAKCJA

SR7m

Wydarzenia

W TORUNIU

»Uczelnine Dni Melpomeny” — ciekawa
propozycja Komisji Kultury RU SZSP w To
runiu. W ciggu tygodnia mito$nicy sztuki
teatralnej mieli okazje obejrze¢ trzy spek-
takle réznych teatréw. Uroczyste otwarcie
Oni odbyto sie w Teatrze im.” W. Horzycy.
ZobaczyliSmy ,,Wiele hatasu o nic” Szekspi-
ra. Sztuka zrobiona bardzo ciekawie. Akto-
rzy bawiajg sie $wietnie na scenie, a my na
widowni, po spektaklu dyskusja z jego twoér
cami. Byt to dobry poczatek. Nastepne pro
P??ycje to wyst%) teatru studenckiego z
Wioch i Teatru smego Dnia z Poznania.
Wystepy tych teatréw wywotaly bardzo kon
trowersyjne opinie. Zainteresowali nas przede
wszystkim doskonatoscig warsztatu aktorskie
go, natomiast przekazane tresci podobaty sie
mniej. Sumujac trzeba powiedzie¢, ze ‘byly
to ciekawe propozycje mimo iz nie wywota-
ty ogdlnego entuzjazimu.

,Uczelniane Dni Melpomeny” byty dosko-
natag pozywka dla ludzi karmionych tylko
jednym teatrem.

Inicjatywa premier studenckich w Teatrze

W, Horz¥cy zostata podjeta przez Klub
Mito$nikow Teatru, dziatajagcy przy klubie
»Mafia”. Raz w miesigcu widownie w_torun
skim teatrze beda stanowili studenci. Po kaz
dym spektaklu — spotkanie z aktorami, rezy
serem, scenografem. Poznamy teatr od stro-
ny kuchni. Poznamy tajniki tworzenia spek
taklu. pierwsze spotkanie tego typu stanowi
Loaﬁzwiastun bardzo udanych przysztych spot

Cztonkowie Komisji Kultury RU SZSP i
RW SZSP, przedstawiciele kluboéw, ludzie,
ktérzy pracujg w kulturze i ci, ktorzy do-
piero” chca zacza¢ pracowaé¢ spotkali sie w
Osrodku Szkoleniowym Nowa Wie§ Szlachec
ka, po to tylko, by obmysle¢ ciekawe impre
zy kulturalne. Pracujemy nad dniami kultury
studenckiej i imprezami organizowanymi w
ramach VI Festiwalu Kultury Studenckiej.
Pomystéw jest bardzo duzo, temperatura roz
mow ciggle wzrasta. Jest szansa, ze do To-
runia wrocimy z catag masa ciekawych propo
zycji, gotowych do realizacji.

GRAZYNA HORBULEWICZ
W BIALYMSTOKU

W wyniku wspo6tpracy Akademickiego Cen
trum KulturalnePO z Wojewoédzkim Przedsie
biorstwem Handlu Wewngtrznego otwarta zo
stata w_Biatymstoku 4 grudnia 1977 roku w
Domu_Towarowym ,Koszatek” wystawa fo-
tograficzna ,,Grupy 3”, dziatajgcej od niedaw
na przy Akademickim Centrum Fotograficz-
no-i‘iimowym. Tematem prac sa dzieci w
trakcie pracy, zabawy, jedzenia. Ciekawe
ujecia reportazowe przedstawiajg wykonywa
nie tych czynnosci w réznych kontekstach
— w  ztobku, przedszkolu, szpitalu i Domu
Matego Dziecka. Autorami zdje¢ sa: Andrzej
Sokorski — kierownik ACF-F, fotografujacy
od 5 lat, organizator i#’eden z autorow wszy
stkich wystaw fotografii powstatych podczas
Wakacyjnej Akademii_Kultury "Studenckiej
w Tykocinie. — oraz Grzegorz Potudniewski
— jeden z najmitodszych fotografikéw, stu-
dent 1l roku medycyny.

Ambicjg ,,Grupy 3" jest potaczenie foto-
grafii z plastyka ekspozycji w celu stworze-
nia, jak to okreslaja sami tworcy, trzeciego
wymiaru (stad nazwa grupy). Probe tego
przedsiewziecia mozna obserwowaé na wy-
stawie zdje¢ z cyklu ,Rece”, ktérg tworzg
jednoczesnie Scianki szescianéw ustawionych
jak klocki dziecinne, przebierajac ksztatt do-
mu zbudowanego w zabawie przez dziecko.
.»,Grupa 3” postawita sobie takze cel —wyj$
cie z tradycyjnej galerii. Tym razem galerig
stat sie Dom Towarowy.

_Nastepna wystawa ,,Grupy 3” za dwa mie

sigce.
(ANM)

-~WIELKA PREZENTACJA MUZYCZNA”
Dnia 1 marca br. z inicjatywy ZW SZSP

w Bydgoszczy w ramach VI Festiwalu Kul-
tury Studentéw PRL odbyt sie koncert stu

' dentéw dla mieszkanncdw miasta. Byto wy-

darzenie wyjatkowe, poniewaz po raz pierw
szy na scenie kinoteatru wystapily obok sie
bie zespoty i solisci z wszystkich® wyzszych
uczelni bydgoskich. Takze, wbrew opinii o
izolacji srodowiska studenckiego, zaprezento
wano zespoty ztozone z uczniéw szko6t Sred-
nich i studentéw, co spotkato sie z wielkim
aplauzem. Motorem catej imprezy byt Wa-
lerian Krenz znany w S$rodowisku miasta, i
nie tylko — ,cztowiek-orkiestra”. W scene-
rii_estrady wystgpity m. in. Chér WSP, Ze-
spot Muzyki Dawnej WSP, Meski Chor Bal-
lada, ,,Spotka z zautka”, kabaret , Klika”,
Zesp6t Poezji Spiewanej ,Imo Pectore” (na
zdjeciu), Ryszard Wichrowski, Andrzej Mi-
chorzewski, Jan Polak i inni. Sukces tej im
prezy zmusza zapewne organizatoréw do cz
stszego ukazywania na zewnatrz dorobku ku
tury studentow bydgoskich uczelni.

ROMAN SENSKI

Zesp6t Piesni Dawnej powstat jesienig 1974
roku. Inicjatorem i za}oiﬁcielem byt chor-
mistrz mgr Jan Lach, wykladowca Instytu-
tu Wychowania Muzycznego przy Wyzszej
Szkole Pedagogicznej w Bydgoszczy. Nazwa
— ,,Zesp6t Piesni Dawnej” doktadnie okres-
la profil repertuarowy zespotu. Chér s’Fieyva
a capella utwory dawnych mistrzéw polskich

iobcych epoki $redniowiecza, renesansu i
baroku. Zesp6t od 1975 roku nalezy do sto-
warzyszenia Jennesses Musicales. Koncertu-
je w wielu miastach Polski.

Wielkim wyré6znieniem dla zespotu byto
zaproszenie na turnee do Jugostawii, gdzie
przebywat w lutym 1977 r. Koncerty w 6 mia
stach “odbyty sie przy petnej widowni. Ze
spo6t odnidst wielki sukces. W prasie jugosto
wianskiej ukazaty sie bardzo pochlebne re-
cenzje.

We wrzeéniu 1977 r. zspét koncertowat z
powodzeniem w Danii.

Zesp6t Piesni Dawnej Kkilkakrotnjie nagry-
wat dla radia i telewiz]i w Polsce i zagrani-
ca. Miedzy innymi podczas pobytu w Danii
zlzga_lizowala reportaz ekipa Telewizji Pol-
skiej.

SLUPSK ,, TYDZIEN KULTURY JAZZOWEJ”

Zakonczyt sie Tydzien Kultury Jazzowej.
Studencki® Klub Jazzowy, wspoélorganizator
wielkiego S$wieta jazzu na Pomorzu Srodko-
wym jest gtéwnym organizatorem imprez w
Stubsku. StuchaliSmy nagran piytowych i ta$
mowych, dyskutowalismy. . i

Odbyt sie réowniez filmowy wieczér jazzo-
wy; koncerty grupy SILESIAN TRADITIO-
NAL JAZZ BAND i ERGO BAND wraz z
Gra’ayn% Lobaszewska, mecz jazzowy SILE-
SIA RADITIONAL JAZZ BAND — RE-
MONT 11; gietda, na ktérej mozna bylo ku-
pi¢ plyty, tasmy z nagraniami, plakietki,
znaczki, plakaty a nawet instrumenty mu-
zyczne. W zakonczeniowym jam-sessions we/
stapity stupskie zespoty "jazzowe: AD LIBI-
TUM ‘i REMONT _II.

ZBIGNIEW BABIARZ-ZYCH

SLUPSK. ,,PRZEGLAD KABARETOW™

Komisja Kultury Rady Uczelnianej Socjali
stycznego Zwigzku Studentéw Polskich przy
Wyzszej Szkole Pedagogicznej w Stupsku or
ganizuje Przeglad Kabaretéow Studenckich o
»Ztotg Kluke”. . . i

Przeglad odbywajgcy sie w ramach VI Dni
Kultury WSP ~— Stupsk oraz Studenckiej
Stupskiej Soboty rozpcznie si¢ 7 maja br.

Gtowng nagrodg Przegladu jest statuetka
»Ztotej Kluki” (Kluka — laska zarzadcy)
wraz z koperta z wktadem 5.000 zt dla kabare
tu_laureata. . .

Zgtoszenie udziatlu w Przegladzie z poda-
niem ilosci oséb (w tym kobleg nalezy nad-

Kultury RU" SZSP

w%aé na adres KomlsB fultury RU S
-1, 76- upsk.

SP, ul. Spacerowa 1
ZBIGNIEW BABIARZ-ZYCH



Pierwsze teatry studenckie pojawity
sie w Biatymstoku w poczatkach lat
siedemdziesiatych. Przy Akademii Me-

TEATRY

Wyszynska, wowczas studentke filolo-
gii polskiej.

»Aby” miat pie¢ premier, z ktérych
pierwsze zastuguja na uwage (,Licy
tacja” J. Abramowa i ,,Rawenna” O.
totoczko), ostatnia natomiast prezento
wana na ,Starcie ,,77” ,Niech pan nie
krzyczy” wg Hrbala, skrytykowana
p>rzez jurorow, zakonczyta dziatalnos¢
tego teatru.

Medyczne ,,KontrastP/” zaznaczyI?/
swoja obecnosc spektaklem ,,Nogi 1zol-
dy Morgan” Bruno Jasinskiego, a
»ocena 23”7 zrealizowala ,,Zwierzeta
hrabiego Cagliostro” wg Andrzeja Bur
sy. Recenzent tego ostatniego przed-
stawienia napisal w ,Gazecie Biato-
stockiej”: ,,O0d momentu wygaszenia
Swiatet snobujacy znawca teatru miat-
by sie nad czym pastwi¢. Wszystko co
sktada si¢ na warsztat aktorski i rezy-
serski jest w tym widowisku chropa-
we, niedokonczone,: konstrukcja scen,
jezyk, gest, Swiatto, muzyka...”. Zakon
czzl jednak swoja recenzje wykrzyk-
nikiem ,,Autentyczny teatr pojawit sie
w Biatymstoku!”.

W tej” jeszcze nienajlepszej pod wzgle
dem artystycznym wypowiedzi zaczety
zaznaczac sig¢ zdecydowane i wazne po
stawy aktorow — studentéw wobec hi-
storil i polityki, wobec stereotypow
mys$lowych charakterystycznych dla
naszego spoteczenstwa. Wiekszo$¢ akto
réow ,Sceny 23” zwigzalo sie od tego
czasu z ruchem teatralnym. Oni tez
tworzyli nowopowstajacy teatr ,,Para-
dy” kierowany przez Stanistawa Mie-
dziewskiego.

Studenci poddali sie wyobrazni Mie-
dziewskiego budujgcego swoj teatr z lu
dowych wyobrazen i mitéw, rezysera
petnego sentymentu dla ludowej tra-

s6b, ze symbolizowata raz ciaj? i ro-
dzaca sie krew panska lub chtopska,
kiedy indziej bicz panski, niekiedy dy-
wan, po ktérym kroczyt namiestnik
lub gdzie trwato przyjecie, innym ra-
zem zwyktg dzieciecg skakanke.
,Stowo o Jakubie Szeli” uzyskato na-
grode ex aequo z Warszawska Grupa
Teatralng na ,Starcie 74” w Bialym-
stoku, niedtugo po6zniej zespot wzigt u-
dziat w 9 Lubelskiej Wiosnie Teatral-

nej.

i chwilg odejscia rezysera studenc-
kie zycie teatralne weszio w etap nie-
konsekwentnych poszukiwan formal-
nych, z ktérych do najciekawszych na
lezaty dziatania proponowane przez
Zbyszka Korzeba, wowczas stuaenta
Fierwszego roku filologii polskiej li-
ii UW. Kilkunastoosobowa grupa stu-
dentéw skupiona wokét niego prébo-
wata przetozy¢ swoje stany wewne-
trzne na jezyk teatru stosujac ograni
czony ruch sceniczny i wykorzystujac
gros bez uzycia stéw od ‘najcichszego
nucenia do Krzyku. Nie sprecyzowana
do konca ani poetyka teatru, ani cei
poszukiwan, kazaiy przerwac prace.

W 1976 r. podczas Wakacyjnej Aka-
demii Kultury Studenckiej w Tykoci-
nie zaczat formutowac sie teatr, ktory
zaistniat w rok poézniej pod nazwa
,-nam”, a prowadzony byt przez nizej
podpisana. Zrobiliém?; wowczas kilku-
minutowg eciuag ruchowa ,,Zycie mo-
je” akcje ,Plagiat” i ,ZnaK”, z Ktd-
rych ostatnia byta probag odpowiedzi
na pytanie: Ktére $rodki teatralne sa
najistotniejsze i najbardziej czytelne
dla aktora i widza?

Ostatnie miesigce staty sie dla teatru
czasem dyskusji nad nowym spektak-
lem, ktéry ma porusza¢ problemy spo-
teczno-polityczne naszego kraju. Jed-

KLUBY

Jest ich pie¢. Dwa Akademii Medy-
cznej, po jednym Politechniki Biato-
stockiej, Filii Uniwersytetu Warszaw-
skiego i Zarzadu Wojewddzkiego SZSP.
Maty — liczacy zaledwie 61 studentéw
— Woydziat Lalkarski warszawskiej
PWST nie ma swojego Klubu.

Mieszczacy sie w Domu Studenta AM
klub ,,Co meco” w kwietniu br. bedzie
obchodzit 20-lecie swojej dziatalnosci.
Kierownikiem. klubu jest student AM
— Piotr Biziuk. Do cyklicznych imprez
organizowanych przez klub naleza:
»Spotkania z deontologia” (cykl nagro-
dzony na Gietldzie Klubéw Studenc-
kich w Krakowie;, ,,Spotkania z prak-
tyczng pania” (o tajniKach kroju i szy
cia, odchudzania sig, gotowania, kos-
metyki), imprezy Kkabaretowo-tanecz-
ne, odbywajace sie kazdorazowo pod in
nym hastem — ,Bal Jaskiniowcéw”,
»Starozytnych”, ,Country”, ,Retro”,
»Kowbojski” etc. Tradycja klubu jest
aranzowanie imprez dla dzieci z Domu
Dziecka; takze choinki. Kiub kladzie
uuzy nacisk na prase z Grupami Dzia
tania roznych lat studentéw; odbywaja
sig réwniez turnieje Grup Dziatania
(np. ,,Za0 za zab”, ktérego scenariusz
wystany zostat na ogélnopolski kon-
kurs do Poznania). W ,,Co nieco” dzia
taja nastepujace grupy twoércéw: teatr
w. Kockiego, zespor Pie$ni i Tanca,
kabaret ,,Toni i Kaptur”, grupa plas-
tyczna ,Drejza”, zespdt nameralny
Choru a MB, grupa kabaretowa ,Lu-
na”. z tego krnou wywodzi sie row-
niez Bozena Dabrowska, tegoroczna la
ureatka Srodowiskowej Gieloy Piosen-
ki i Piosenaarzy studenckich.

Klub Kady Uczelnianej AM ,Herku-
lesy” wyspecjalizowat sie w dzia™ainos
ci muzycznej. Jeszcze przed kilku laty

Skibinskiego, ale zasadniczg forma ak-
tywnoséci klubu jest praca z Grupami
Dziatania studentéw, W ,,Herkulesach”
odbywajg sie cykliczne spotkania z
Kotem Politologéw, prezentacje pod ha
stem ,Debiuty 78” a takze — co dla
studentéw wazne — spotkania z Za-
ktadami Dydaktycznymi. Klub prowa-
dzi réwniez kurs tanca towarzyskiego.
Najmtodszy klub studencki Biatego-
stoku to istniejacy od 15 stycznia 77 r.
klub Rady czelnianej “Filii  UW
»Styk”. Klubem Kkieruje Wiestaw Woj-
teciki. W ,,Styku” dziataja nastepujace
grupy tworcze: dwa zespoty instrumen
talne, zespo6t instrumentalno-wokalny,
teatr poezji, sekcja fotograficzna, se-
kcja literacka. Cyklicznie organizowa-
ne sg spotkania jazzowe i spotkania
poetyckie (te ostatnie od marca pn.
.Kawiarenka Literacka”).

Powstatemu 25 pazdziernika 75 r.
Akademickiemu Centrum Kulturalne-
mu ,,Sepuiarium” patronuje ZW SZSP.
Klub prowadzi absolwentka matematy
ki FUW — Irena Lemancewicz. Oprocz
integracyjnej i szkoleniowej roli, jaka
petni KSK, znajduje sie w nim miejsce
takze i na wlasne grupy twoércze i
wiasne imprezy. Oto one: jazz-rocko-
wa grupa ,Pat” Tadeusza Doroszko,
grupa muzyczna ,,Dzem”, Akademic-
kie Centrum Fiimowo-Fotograficzne —
cyklicznie organizu,Jace spotkania z fo-
tografami oraz wy”~cawy razem z gru-
pa pla_st\éczna .Gaieria Mtodych”, stu-
dencki DKP ,619”, srodowiskowy Te-
atr Studencki ,Nam” prowadzony
przez a. N. Mineyko (wyro6znienie na
»Starcie 777). Cyklicznie takze orga-
nizuje swoje spotkania Os$rodek Pracy
Metodyczno-Pontycznej. Précz tego
,Sepuiarium aranzuje spotkania oko-

dycznej

matycznego
Siech. W Filii
»Scena 23”7

powstat zespét ,,Kontrasty”,
nieco pozniej przy owczesnej Wyzszej
Szkole Inzynierskiej teatr ,,Aby”. Oba
zespotly prowadzit aktor Teatru Dra-
im. Al. Wegierki, Jerzy
UW zaznaczyta prace
kierowana przez Marete

JANUSZ TARANIENKO: Byte$ przewodni-
czacym Komisji Kultury przez ponad 4 lata.
Powiedz co$ o poczatkach swojej dziatalnos-
ci.

MAREK KONOPELKO: Rozpoczne od przy
pomnienia do jakiej tradycji moze odwoty-
waé sie ruch studencki w Biatymstoku. Naj-

dycji. Tak powstato ,Stowo o Jaku-
bie " Szeli” Bruno Jasinskiego, spek-
takl, podczas ktérego barwny korowo6d
wirowat w przestrzeni scenicznej zdo-
minowany czerwieniag prawie jednego
rekwizytu — szmaty, ogrywanej w spo

brat nazwe ,,nam 2”.

starszg uczelnig miasta jest Akademia Me-
dyczna — istnieje juz 20 lat. Filia Uniwersy-
tetu Warszawskiego powstata 5 lat temu.
Przedtem istniatlo SN, potem WSN, w koncu
powstata Filia. Fakt, ze ekonomicznie i me-
rytorycznie jest ona uzalezniona od UW po-
woduje, ze nie ma _,petnego oddechu”. Z
kolei Politechnika Biatostocka powotana zo-
stata dopiero przed dwoma laty. Uczelnie te
Bowstaiy jeszcze woweczas, gdy wojewddztwo
iatostockie obejmowato powiaty tomzynski
i suwalski. Zdawali tu na studia ludzie z ca-
tego regionu oraz — co niezwykle wazne —
ci, ktérzy liczyli na mniejsza konkurencje.

J. T.: Czyli studentami zostawali wszyscy,
ktorzy zdali egzamin wstepny?

M. K.: Tak. Wérdéd zdajacych na studia nie
byio rywalizacji najlepszych. Ponadto na u-
czelnie biatostockie dostawali sie maturzys-
ci z innych miast majacych szkoty wyzsze.
Zdawali oni w drugim terminie — we wrzes-
niu — i to na zasadzie ,,przezimowania”. Al-
bo zeby nie p6js¢ do wojska, albo — zeby po
semestrze czy roku — wréci¢ z powrotem.

J. T.: Widze, ze musiate$ rozpoczaé¢ prace
od ksztattowania potrzeb.

M. K.: Program byt taki: uksztattowac po-
trzeby kulturalne w $rodowisku studenckim.
Zrobi¢ to, czego nie zrobit dom, rodzina,
szkota. Oni nie mieli potrzeby chodzenia do
teatru, czy na koncerty. Trzeba wiec byto
rozwing¢ szerokg forme upowszechniania kul
tury. Rozpoczelis’m}y akcje premier studen-
kich w teatrze. Byly to specjalnie przygoto-
wane spektakle w teatrze im. Al. Wegierki
— oczywiscie te repertuarowe — ale dla $ro-
dowiska studenckiego. Tak wiec 400 czy 500
0s6b najpierw ogladato spektakl a potem na
ten temat dyskutowato. Dzialo sie tak trz?/,
cztery lata. Na podobnej zasadzie odbywaly
sie kameralne spotkania w _Filharmonii, W
tym miejscu warto powiedzie¢, ze dzigki tej
akcji oraz prezentacji muzykéw jazzowych w
klubie AM ,Herkules”, powstaly studenckie
zespoty jazzowe. Tak wiec, dzigki upowszech
nianiu odezwali sie ci, ktéorzy sami maja co$
do powiedzenia.

J. T.; To w dziedzinie muzyiki. A inne dy-
scypliny?

M. K.: Od poczatku istnieje studencki Dys-
kusyjny Klub Filmowy dzialajq% przy kinie
»Studio”. W kwietniu bedzie obchodzit swo—
je pieciolecie. Je$li za$ idzie o plastyke, to
pod kierownictwem Ewy Bronowicz, dziata
grupa ludzi studiujacych rézne kierunki i
zajmujacych sie malarstwem. Zachecamy stu

nocze$nie kierownikiem zespoiu zostat
Bogustaw Lider, student drugiego ro-
ku pedagogiki Filii UW. Teatr przy-

ANNA NINA MINEYKO

wiasnie ozieki niemu mozna bylo w
Biatymstoku ustysze¢ najlepsze polskie pod swym okragtym dachem zespoiy
zespoty jazzowe. Ostatnio, profil klubu
prowadzonego przez Andrzeja Krdla

licznoSciowe — a takze chetnie gosci

z innych kluboéw, chcace zaprezento-
wac sig szerszemu gremium.

zmienit sie nieco: prébuje —'i wyste-

zapedzanie na wystawy nic nie daje. Dlatego
tez dosznsmy ao wniosku, ze przez rozwoj
wiasnej, amatorskiej twdrczosci znacznie
szyocie] mozna len nakloni¢ ao czestrzego
oucowama ze sztuka.

J. T. Nie mowiliSmy jeszcze o klubach stu
deuckich, a przeciez ougrywaja one nieoaga
celng rote w akademickim zyciu kulturalnym.

M. K.: Oczywiscie. Stad tez pierwsze pro-
pozycje kiuDowe to spotkania ludzi, ktédrych
cos taczy — wiezy koiezenskie, grupowe, aka
uemiekie. P6zniej, gdy powstato Akaaemickie
ueiitrum nuiturame ,bepuiorium®™, przyjehs
my taita iorinute, aby oyt to otwarty osro-
aek aia mioaej Inteligencji Biategostoku.

j. T.: Bez wzgledu na to, czy sie jest stu-
dentem?

ivi. K.: Tak. ZgromadziliSmy tam najstar-
szych stazem tworcow i dzialaczy starajac
sie jednoczesnie zonzy¢ S$rodowisko studen-
tow uo miasta. Zaczensmy wspotpracowac z
przeasieuiorstwami. wspoinie organizowali$-
my imprezy, wzajemne prezentacje i spotka
ma towarzyskie, oczywiscie natychmiast ru
szyta dziatalno$¢ tworcza, powstaty trzy ze-
psoiy muzyczne, teatr, kabaret, grupa piasty
KOW.

J. T. Czy ci, jakby juz ,przeszkoleni” lu-
dzie, Po jakim$ czasie przenosili nabyte w
centrum umiejetnosci do swych klubéw uczel
nianych?

M. K.: Bardzo czesto. Jednak naszym ge-
neralnym zatozeniem byto, ze nie bedziemy
ksztatci¢ twércow majacych zosta¢ profesjo-
nalistami. Student jest twdrcg gdy studiuje,
wiadomo jednak, ze gdy skonczy Akademie
Medyczna, bedzie musiat pracowac jako le-
karz. ZdawaliSmy sobie tez sprawe i z tego,
ze zanim w Bialymstoku Eowstanie placéwka
ksztatcagca pracownikéw kultury, to ci, kté-
rzy po skonczeniu studiow odejda od nas i
poéjda ,w teren”, bedg musieli takze dziata¢
I na polu kultury. Gdy tylko taki cztowiek
szedt do matego miasteczka, czy na wie$, na
tychmiast wysytaliSmy w $lad za nim wia-
domos$¢, ze jest on nie tylko fachowcem w
swojej dziedzinie, ale i sprawdzonym w dzia
talnosci kulturalnej spotecznikiem.

J. T.: Na tej bazie powstata idea Wakacyj
nej Akademii Kultury Studenckiej. Czy WAKS
byt przewidziany dla dziataczy 1 tworcow?

M. K.: Ta impreza wyszta sama, nie byta
przewidywana. Owszem, spotykali sie w Ty-
kocinie twdrcy i dziatacze kultury z Biatego
stoku. Po raz pierwszy byto ich 20. Doszli
wtedy do wniosku, ze warto aby swoje po-
glady zderzy¢ z innymi. W nastepnym roku

puje — wprawdzie grupa bluesowa R. J. T.

Olsztyna. Z czasem WAKS-owi nadaliSmy
wieitszg range, do Dyla to impreza autentycz
na, powstawma mesterowana baza kulturo-
tworcza. iworcom zaDezpieczansmy wszyst-
ko. pou jeonym wszanze warunkiem. Przed
piz.yjal.ueiu musisz mie¢ pare piupuzyeji, Kto
re zecncesz zrealizowa¢ u nas. A jakK je zrea
nzowaies, rozliczymy na koniec. ZaczeliSmy
wprowadzaé¢ uyskusje na okreslone tematy,
zaprasza¢ znanych dziennikarzy i filmow-
cOw. przejeliSmy z udanska eze$e iaiu-u
— miedzynarodowego pieneru malarskiego.
Wptyneia wreszcie propozycja, Dy patronat
ideowy naa WAKs-em powierzy¢ , TryDurne
Luau . r to sie ,lryDunie” spodobato. O Ty
kocime nacycnmiast zaczeto pisa¢, mase lu-
dzi do lytocina przyjecnato. Wiele proble-
moéw, ktorymi Wiadze miasta sie borykatly
natychmiast zostato zatatwionych. Czy nastg
pny zmiany w $wiadomos$ci mieszkancow?
IvalezaioDy to zbauac. czesto nas pytaja, co
zrobiliSmy dia miasta. Oczywiscie, ze me be
aziemy konserwowa¢ zaDytaow, gdyz ao te-
?_q trzeba racnowcow. Wystarczyto, ze nada-
iSmy caiej sprawie rozgtos.

J. T.: Z tego co moéwisz wynika, ze miesz-
kancy cucieuoy zmian namacalnych, a ty
gtéwna rote waKS-u upatrujesz w zmianacn
mentcnnosci spotecznej.

M. K.: Bo to jest wazniejsze. A ze przy o-
kazji przyspieszyliSmy oaaanie przedszkola,
czy Duaujemy — dowcipnie nazwany — ,,Bul
war z.acnodzacycn studentek', to inna spra
wa. Wazniejsza jest integracja malarza czy
muzyka z prostym mieszkancem miasteczka
mz uktadanie pfyt chodnika.

J. T.: Dla mnie tez to jest oczywiste. Poz-
wolisz, ze na zakonczenie zadam ci pytanie
bardziej osobiste. Pracujesz w TWP. Czy to
znaczy, ze zrezy?(nowaieé catkiem z pracy w
kulturze studenckiej?

M. K.: Ukonczytem fizyke na UW i przy-
jechatem do Biategostoku. Kultura zawsze
mnie interesowata 1 interesuje nadal, podja
tem wiec drugi kierunek studiéw: kulturo-
znawstwo. W przysztym roku robie dyplom,
Prace magisterska pisze na temat aktywno$
ci kulturalnej studentéw | roku biatostockiej
uczelni. Chciatbym, aby materiaty, ktére przy
gotuje byly przydatne kolegom, ktdrzy przej
ma po mnie pateczke. Na pewno pozostane
w kulturze, w studenckiej i nie tylko w stu
denekiej. Praca w TWP stwarza duze mozli
wosci. a praca w kulturze w SZSP, to do-
bra szkota, ktora polecatbym wszystkim mio
dym ludziom. Jest tu wiele do zrobienia i
wiele mozliwosci do wyzycia sie.
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dentéw do uczestnictwa w wystawach, lecz przyjechali studenci z Lublina,
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Lat 23. Absolwent filii UW w Bialymsto-
ku. Cztonek Klubu Literackiego ZLP w
Biatymstoku. Kilka wieczoréw autorskich
i spotkan z dobrymi ludZmi, kilka do-
brych wierszy, W ,Pojezierzu” ztozony
tom poetycki pt. ,Przewodnik po spote-
czenstwie”. Zafmuje_su? takze krytyka li-
teracka. Wspofpracuje z ,,Nowym Wyra-

zem” i ,Literatura”. Marzenie: chciatby,
aby poezja dopomogta mu zapomnie¢ o
sobie. Nie lubi twoérczosci Peipera. Kocha
Biblie za jej legende. Dziatacz SZSP.

Poezja autentyczna (powstata z zycia i
dla Zycia) to jedyna prawda o nas. Skoro
wiemy, ze najwazniejsze okryte
zostafo tajemnicg powinnismy ufaé¢ temu,
co uzasadnia nasza tu obecno$¢. Jak re-
tigia, poezja $wiadczy o ,czlowieczen-
stwie spoteczenstwa”. Czeka nas upadek
(mimo stwierdzenia Heideggera: coz po
lioecie w czasie marnym?), gdy zabraknie
w nas i dla nas poezji.

POLSKA

Kazdy ma swojg Polske

i swojg wieczno$¢

kazdy uwaza sie za przedmiot
godny pozgdania

ta Polska pod naszymi stopami
ani chwili nie oddycha bez bolu

kazdy wie i

i szybko odchodzi

i wie ze Polska to on
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Warszawy,

PATRIOTOM UMECZONEJ ZIEMI
CHILIJSKIEJ

Najprosciej nie pisa¢ wcale
lecz kto$ przeciez powinien
upierac sie przy swojej ziemi
kawatku historii

i ojczyzny

to jednak zawsze niezgodne
z terazniejszoscig\

lepiej usmiechaé sie czule
roztozy¢ rece na pojednanie
skonczy¢ studia

na zgode

whbi¢ hak

w przezroczyste lustro
mitosci

najprosciej

nie watpic

w lito$¢ panow policjantow

Rozmawiat: JANUSZ TARANIENKO



